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Segun Gérard Genette la intertextualidad es la relacion de copresencia entre dos 0 mas textos. Su forma méas explicita y
literal eslacita, pero también se incluyen en esta categoria € plagio (préstamo no autorizado y literal), y la ausién (cuando
la comprensién plena de un enunciado supone la percepcion de su relacion con otro). La literatura del Vizconde es
intertextual, ya que su vida y su obra estan dirigidas siempre al otro, su constante alusién a otros autores, su enciclopedia

previay su creatividad incandescente, produjeron frecuentes intertextos.

Gérard Genette, en Palimpsestes (Paris, Seuil, 1982), define la transtextuaiidad o trascendencia textual, como «todo

aquello que lo relaciona, manifiesta 0 secretamente, con otros textos».
Reconoce otros cuatro tipos de relaciones transtextual es:

Paratextualidad: Relacion que €l texto en si mantiene con su paratexto: titulos, subtitulos, prologos, epilogos,
advertencias, notas, epigrafes, ilustraciones, faja, etc. También pueden funcionar como paratexto los pretextos: borradores,

esquemas, proyectos del autor.

M etatextualidad: Relacién de comentario que une un texto a otro del cual hablay al cual incluso puede llegar a no citar.

La critica es la expresion més acabada de esta relacion metatextual.

Hipertextualidad: Relacion de un texto con otro anterior del cual deriva su transformacion (el Ulises de Joyce respecto

de La Odiseq) o por imitacion (La Eneida respecto de La Odisea, € Guzméan de Alfarache respecto del Lazarillo de Tormes)

La transformacion que lleva de la Odisea a Ulises es simple o directa: consiste en trasponer la accién a Dublin del siglo
XX.

La imitacion es también una transformacion, pero més complegja e indirecta: Virgilio en La Eneidacuenta otra historia
pero inspirandose en e tipo genérico (es decir, formal y temadtico) establecido por Homero. La imitacion exige la
constitucion previa de un modelo de competencia genética (en este caso épico) capaz de engendrar un niimero indefinido de
realizaciones miméticas. Para transformar un texto puede bastar un gesto simple y mecénico (arrancar unas hojas:
transformacién reductora); para imitarlo hay que adquirir un dominio a menos parcial de los rasgos que se ha decidido

imitar. La diferencia aparece con mayor claridad en jemplos elementales:

Transformacion: «Volverdn las ilusas profesoras de su saber los frutos a mostrar...». Transformacién del conocido

poema de Bécquer que comienza: «V olveran las oscuras golondrinas».



Imitacién: Genette considera sélo aguellos casos en los que la derivacidn de un texto a otro es ala vez masiva (B deriva

en su totalidad de A) y declarada de una manera mas o menos oficial.

aHerreray Reissig
Ya no suena mas el plano de Julio Herrera y Reissig...
La tarde ha ido enlutarse en el harén de un visir
y se ha llenado de sombra, la capucha del emir
crepuscular.
El cuervo decoradito ha graznado en el muezin.
Se destroz6 una muiieca en la torre de marfil...
Se ha derramado un tintero y sangrando en el atril
una balada florece como la sangre de Ayax.
En la ruta en polvo de oro, cay6 el hijo de Phaeton

se ha quedado sin auriga el regio carro del Sol.
El fallecimiento de Julio Herreray Reissig (1875-1910) le inspir6 un
homenaje en su estilo.
Genette define:

Parodia: «desvio» de un texto con transformacion minima. El egemplo més simple es la deformacion de los refranes:

«Cuando larazén no esta los ratones bailan».

Travestimiento: transformacion estilistica con funcion degradante. Su forma gjemplar es la escritura en octosilabos y en
estilo «vulgar» de un texto épico: escritura de La Eneida, por ejemplo, conservando su accién, es decir su contenido

fundamenta y su movimiento pero imponiéndole otro estilo. Uno de los blancos favoritos del travestismo eslafabula

Trasposicion: esta «transformacion seria» es la mas importante de todas las practicas hipertextuales. En ella la amplitud
textual y la ambicidn estética o ideoldgica llevan a ocultar o hace olvidar su carécter hipertextual (Doctor Fausto, de
Thomas Mann: Ulises, de Joyce) las formas mas habituales de esta préctica sin la traduccion y el resumen. Un caso
interesante, en el marco de la literatura espafiola, es el de laVida de Don Quijote y Sancho, de Miguel de Unamuno, en €
cual e autor conserva las aventuras del héroe, pero las interpreta a su manera pretendiendo mostrar las verdaderas razones y

el verdadero sentido de éstas.

Pastiche: imitacion de un estilo, desprovisto de funcion satirica. Una vez constituido € modelo de competencia, o



idiolecto estilistico que se viene aimitar, €l pastiche puede prolongarse indefinidamente.
Caricatura: pastiche satirico cuyaforma candnica es «A lamanerade...».

Continuacién: «imitacion seria» de una obra que tienda a prolongar o a completar. Por ejemplo, La Segunda Parte de

El Lazarillo de Tormes, publicada un afio después del «auténtico» Lazarillo, y también anénima.

Arquitextualidad: Relacion del texto con el conjunto de categorias generales alas que pertenece, como tipos de discurso,
modo de enunciacién, o géneros literarios. A veces esta relacion se manifiesta en una mencién paratextual (Ensayos,
poemas, la novela de dos centavos), pero en general es implicita, sujeta a discusion y dependiente de las fluctuaciones

histéricas de la percepcion genérica.

(De: “FAUE, Maria Eugenia; Travieso Vizconde — La sonrisa alada” — Vida y obra de Emiliano Lascano Tegui”,
Eduner, 2007)



