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I La poesia es un arte doméstico, mas poesia
cuanto mas en casa. Estd incluso el célebre
argumento de que la poesia es lo que se pierde en
la traduccién. Pero si bien es cierto que los
poetas dependen mucho del hogar-dulce-hogar de
su lenguaje nativo, también suelen ser unos Oliver
Twist del idioma, nunca satisfechos con su racion,
siempre pidiendo mas, inclinados a sentir que lo
suficiente no alcanza sino que es soOlo el
comienzo, que en alguna parte hay otra palabra
que serd la llave para acceder a otro mundo.

or lo tanto cuando las tradiciones nativas
juvenecen mediante lo que llamamos "el shock de lo
uevo", con frecuencia las nuevas posibilidades
parecen a través del contacto con una cultura
xtranjera. Esto, en resumidas cuentas, es lo que
ucedid en la poesia japonesa de fin del siglo
iecinueve, cuando comenzé a escribirse la llamada
hintaishi o "poesia nuevo estilo".

La introduccion a The Pen-guin Book of Japanese Verse atribuye este cambio radical en el
estilo a la publicacién en 1882 de un volumen de traducciones al japonés de poesia inglesa
miscelanea, incluyendo tramos de las obras de Longfellow (1807-1982), Tennyson (1809-
1892), del Enrique IV, 2da Parte, y Hamlet, de Shakespeare. A ese volumen le siguid, siete
afios mas tarde otra antologia similar titulada Omokage (Semblanzas) que nuevamente incluia
traducciones de la obra de Shakespeare y varias otras figuras del movimiento romantico
europeo, como ser Lord Byron (1788-1824), Goethe (1749-1832), y Heine (1797-1856). No sé
si William Wordsworth (1770-1850) se hallaba entre los poetas romanticos traducidos en esas
antologias que hicieron época, pero es con Wordsworth que quiero comenzar. Me parece que
las escenas que inspiraron su poesia mas caracteristica también pudieron haber inspirado a
los grandes maestros de Japon. Las sensibilidades inglesas y japonesas reaccionan en
formas similares al mundo natural, y el terreno que extrajo lo mejor de Wordsworth también
pudo haber provisto la escena de un haiku de Basho (1644-1694).

Es significativo también que la obra del poeta inglés abunde en frases que pueden usarse
para describir el impacto emotivo general de cierto tipo de lirica japonesa; como cuando habla
de ser "un interno de este universo activo”, o de aprender a sentir "la auto-suficiente potencia
de la soledad” o de algo en la naturaleza que es "mucho mas profundamente interconectado”,
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y asi.

Lo que no es japonés en Wordsworth, sin embargo, y tan sélo se necesita recordar el poema
The Prelude (El Preludio) para notarlo, es la aureola de introspeccion y racionalizaciéon que
rodea los detalles fisicos de la escena. En ese periodo romantico la poesia inglesa
tipicamente se permitia mayor espacio para el comentario y la elucidacion; tendia a aclarar
donde la poesia japonesa se contentaba con lo implicito y aparecia ansiosa de enfatizar
donde la poesia japonesa preferia encubrir; tendia a agregar donde la poesia japonesa
restaba.

Considérese, por ejemplo, el pasaje siguiente de El Preludio. Wordsworth recuerda una
expedicion a caballo que hicieron él y sus compafieros de escuela, un paseo de un dia en que
salieron al galope a visitar las ruinas de la Abadia de Furness, en la costa de Cumberland. A
su arribo, absorben la atmdsfera del lugar, las efigies de caballeros y del abad talladas en
piedra caidas en la nave sin techo, el viento soplando por sobre sus cabezas y el sonido del
mar entrando y saliendo como fondo, hasta el momento de iniciar el regreso. Entonces:

Nuestros caballos montados y la orden impartida
Con latigo y espuela de la nave volamos

En carrera grosera, dejando al caballero de piernas cruzadas
Y al abad de piedra, y esa solitaria ratona

Que alguna vez cant6 tan dulce en la nave

De esaviejaiglesia donde, por recientes chaparrones
Latierra eraincoOmoda, y, tocada por suaves

Brisas internas, de los muros sin techo

La hiedra vibrante goteaba, pero aun asi

Tan dulce en la tiniebla el invisible p4jaro

Cantaba para si que ahi pude haber hecho

Mi espacio, y haber vivido para siempre,

Para escuchar esa musica.



La hiedra que gotea, los muros sin techo, el canto de la ratona solitaria: un poeta japonés
quizas se hubiera sentido satisfecho con los elementos de esa escena. Hubiera sido atraido
por la quietud central del momento. La narracion posiblemente desapareceria, o0 seria
registrada en un interludio breve de prosa anecdoética. Tipicamente, el momento de
percepcion pura estaria aislado, las implicancias psicologicas vy filoséficas quedarian tacitas.
Lo que Wordsworth declara explicitamente ("ahi pude... haber vivido para siempre/ Para
escuchar esa musica") el poeta japonés probablemente lo hubiera sugerido en una o dos
imagenes iluminadoras.

La poesia inglesa pronto iba a aprender su leccion japonesa. Tan solo dos décadas después
que los poetas japoneses "nuevo estilo" de la década de 1890 publicaran sus antologias en su
pais, comenzaron a aparecer en pequefias publicaciones en Londres poemas que también
podriamos llamar de estilo nuevo. Hacia la segunda década del siglo veinte, dos
estadounidenses habian llegado a Inglaterra y producian una obra que dejaria su marca en
buena parte de la poesia escrita en inglés desde entonces. Ezra Pound (1885-1972) y T. S.
Eliot (1888-1965) llegaron como expatriados, por un lado para hallar en Europa los origenes
de su tradicion cultural, y por otro buscando sacudir esa tradicion, revivirla y sintonizarla en
otros registros. Fue Pound el que produjo la obra que aqui nos interesa mas, cuando escribio
uno de los mas breves pero mas influyentes poemas de toda su obra, el conocido "En una
estacion del Metro". De un plumazo, o mas bien dos lineas, Pound abolid, por decir asi, su
Wordsworth interior y demostro a otros que podian hacer lo mismo.

Su famoso apunte en torno a la composicion de "En una estacion del Metro" dice que habia
intentado hallar palabras para sensaciones experimentadas luego de una Unica y misteriosa
vision de caras hermosas en el Metro de Paris en la Place de la Concorde. "Surgié una
ecuacion —escribid Pound- no en discurso, sino en pequefias manchas de color.” Habia
comenzado por componer una poesia de 30 lineas pero la destruyé porque no lograba una
intensidad de expresion satisfactoria; pasaron luego seis meses y escribié una de la mitad de
esa extension; y un afio mas tarde produjo lo que llamo "una oracion tipo hokku™:

La aparicién de esos rostros en la multitud:

Pétalos sobre un ramo negro y humedo.

Puede parecer insignificante —concluyé Pound— salvo que uno se deje llevar a cierta linea
de pensamiento. En una poesia de este tipo uno intenta registrar el instante preciso cuando
una cosa externa y objetiva se transforma, o salta hacia algo interno y subjetivo.”

Por cierto que el poema esta lejos de ser insignificante y en gran medida es gracias a él que
muchos lectores (y escritores) en inglés se han dejado llevar "a cierta linea de pensamiento”.
Gracias a estas catorce palabras, hoy sintonizamos el efecto japonés, la evocacion de ese
preciso instante de percepcion, y estamos dispuestos a otorgar a esa evocacion del instante
una completa autosuficiencia. No necesitamos una elaboracion posterior de ese punto.
Quedamos satisfechos si la imagen dispara sus propios ecos y asociaciones, si habla



indirectamente, tal como habla Issa (1763-1827) en su haiku:

Un buen mundo
— gotas de rocio caen

de auna, de a dos.

De a una, de a dos, son ondas que surgen desde la imagen poema; Yy era inevitable, dada la
capacidad de Pound como operador del escenario literario, que el nuevo efecto japonés fuera
integrado a la historia de la poesia en inglés como "el movimiento imagista”. Ademas, una vez
que el procedimiento estético tuvo nombre también habia sido domado, y como cualquier otra
especie domesticada, comenzé a reproducirse y ser aceptada en su nuevo escenario —como
en este temprano ejemplo del género por T. E. Hulme (1883-1917):

Viejas casas
alguna vez fueron andamios

y los albafiiles silbaban.

Ni la pieza de Pound ni la de Hulme obedecen la regla formal de los japoneses, el conteo de
silabas de 5-7-5 se desecha y falta la palabra que indica la estacion del afio, pero la sensacion
de lo evanescente, de lo transitorio de las cosas, de la quietud detras de las cosas, esta
cualidad esencial esta siempre presente.

Puede decirse que con la escritura de estos poemas iniciales basados en imagenes y con la
formulacién de los principios de imagismo el concepto de mono no aware entra al idioma

inglés en teoria y practica. Mono no aware esta definida en un glosario de términos artisticos
japoneses como un ideal literario y artistico cultivado en el periodo Heian, del siglo ocho a
doce. Significa literalmente el "patetismo de las cosas"; generalmente se refiere a la tristeza o
la melancolia que surge de una profunda apreciacion "empatica" de la belleza efimera que se
manifiesta en la naturaleza, la vida humana, o una obra de arte.

Por curiosidad, revisé el reciente New Penguin Book of English Verse en busca de este efecto
en los periodos pre-imagistas, sin descubrir nada. Esto no significa que la poesia en inglés no
registra 0 no es expresiva de esa vida secreta de los sentimientos o de la melancolia de las
cosas: desde el tiempo de los anglosajones el humor elegiaco ha sido una constante de la
literatura poética. Simplemente, las formas de expresion son diferentes. En 1869, por
ejemplo, Matthew Arnold escribié un poema breve, sin titulo:

Bajo la superficie de agua,



playay clara, de lo que decimos sentir - bajo
el fluir, tan leve, de lo que queremos

sentir - fluye, la corriente fuerte silenciosa,
oscuray profunda, el fluir central de lo que

sentimos de verdad.

Lo que la forma imagista/ haiku puede hacer es llegar a ese fluir fuerte, silencioso, oscuro
profundo y central y dar al poeta y lector una sensacion de epifania. Es de notar también que
la palabra "epifania” se hace disponible como término literario al mismo tiempo que Pound
comienza a utilizar el término "imagismo", y que James Joyce (1882-1941) es el responsable
de esta nueva extension y aplicacion de su significado. De formas distintas, Pound y Joyce
sintieron la necesidad de extender el alfabeto de la expresividad y hallaron una forma de
articular lo que T. S. Eliot llamaria, "la nocién de algo infinitamente suave, / cosa infinitamente
sufriente" —algo que fue para Eliot inherente a ciertas "imagenes": "Me conmueven las
fantasias que se curvan/ alrededor de las imagenes y se pegan."

A partir de estos desarrollos iniciales, la forma haiku y los efectos japoneses en general se
han transformado en una constante en la poesia inglesa. Los nombres de Basho, Issa y Yosa
Buson (1716-1784) hallaron el camino a nuestro discurso al punto que nosotros en Irlanda
hemos aprendido a reconocer algo japonés en la lirica mas temprana de la tradicion narrativa.
Los poetas ermitafios que escribieron en el irlandés antiguo en sus pequefios monasterios
también fueron maestros en lo preciso y sugestivo:

El pequefio pajaro dejo salir de su pico un chirrido:
escuché
notas de pajaros y de repente:

el tordo Lagan.

La economia de medios, el sentido de una gran quietud, de velocidad y transito todo al mismo
tiempo, estas cualidades recuerdan al mismo tiempo el haiku tradicional y el poema imagista
del siglo veinte, y este ejemplo vale para muchos otros poemas del canon del irlandés antiguo.

Otra cualidad que comparten el poeta irlandés antiguo y su contraparte japonesa es una
calidad que podriamos llamar "contacto con este mundo" -ambos igualmente alertas como
cazadores en su entorno fisico-; y también hay una sensacion de otro mundo dentro de "este
mundo”, uno al que la expresidn poética promete acceso. En ambos casos es como si el
poeta quedara atrapado entre los placeres de lo contingente y las invitaciones de lo
trascendente; y registrando tan precisamente y puntualmente como es posible su conciencia
del estado medio logra el efecto que Matthew Arnold llamaria, "una critica de la vida". Se
podria argumentar entonces que hay una linea directa que corre entre la obra del ermitafio



cristiano cuando registra la extrafieza del canto del tordo hasta el "tintineo de porcelana/ y del
té en la porcelana” que describe Derek Mahon (1941) al contrastar los modales exquisitos de
los que concurren a los juegos de nieve (en el poema de ese nhombre) con el salvajismo de las
guerras europeas contemporaneas, incluyendo las que se libran en Irlanda al "servicio de
reyes barbaros". El poema de Mahon, uno de los méas perdurables del siglo veinte, constituye
una prueba de lo que dice su amigo Michael Longley, ese otro maestro hiberno-japonés,
acerca de gue lo opuesto a la guerra no es la paz sino la civilizacion.

Sin embargo la poesia japonesa no es toda fiesta de nieve o fiesta de agua. Uno de los
aspectos mas atractivos es la forma tradicional conocida como senryu, de mayor humor y
robustez que el haiku, mas basico e insinuante; y también se podria hacer una interesante
yuxtaposicion del senryu, con las triadas del irlandés antiguo, o con las breves y alegres
poesias de lain Crichton Smith escritas primero en el gaélico escocés y traducidas al inglés
como "cuentos gaélicos", o con los cuentos de Hopewell Haiku de Paul Muldoon, o con el
Inchicore Haiku de Michael Hartnett, o con las glosas de Gortahork hechas por Cathal O
Searcaigh.

Por lo tanto, si bien es cierto que nuestro sentido del efecto japonés se enfatizé con el
imagismo de Ezra Pound, también es cierto que desde los comienzos ha habido cierto
parecido entre las formas de ver las cosas del irlandés vernaculo y el japonés tradicional. Y
ademas puede decirse que a lo largo del siglo veinte, mientras competian por la supremacia
los imperios e ideologias, y se cometian atrocidades a nivel desconocido en la historia de la
humanidad, los poetas tomaron plena conciencia de los peligros de la retdrica y la abstraccion.
En estas circunstancias, el deber del poeta de ser sincero se torné cada vez mas imperativo;
a la vez, la castidad y la reticencia de la poesia japonesa se tornaron cada vez mas
atractivas. Su proximidad a la experiencia general y su reconocimiento de los misterios, su
sensibilidad frente al lacrimae rerum, a los aspectos gravosos de la experiencia humana, la
han hecho un permanente y cada vez mas valioso recurso al que otras literaturas pueden
referirse. "

Transcripto textualmente de: DIARIO DE POESIA -Afio 21 - N° 976 - Mayo a agosto de 2008
Seamus Heaney (premio Nobel 1995) public6 este ensayo en The Guardian el 24 de
noviembre de 2007, que fue recogido en Our Shared Japan, volumen editado por Irene De
Angelis y Joseph Woods y publicado por la editorial Dedalus de Dublin. Se publica con la
expresa autorizacion de Daniel Samoilovich, Director del Diario de Poesia.
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