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NOS OLVIDAMOS

En nuestro nimero cero, aparecido
treinta dias atrds, nos olvidamos de

consignar la importancia

que, para ROCINANTE, tendra el
Taller Literario Municipal.

En efecto, y puesto que quienes
asisten a él son escritores

en potencia, habremos de dar cabida

a la produccién literaria

que nos llegue del mismo.

hemos designado al profesor
Alejandro Bekes como enlace con

dicho Taller y, por su intermedio,

habremos de recibir los

trabajos que allf sean considerados

Atal fin,
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listos para su publicacién, .
Entendemos asf colaborar con quienes,
en su momento, crearon el :
Taller, y con quienes,en el presente,
contintan manteniéndolo a

pesar de las dificultades que, con
seguridad, tendrdn que afrontar.
Creemos que la finalidad

tltima de todo aquel que escribe es
la de difundir su creacién

o su pensamiento. ROCINANTE quiere
darle esa oportunidad, sin

dejar de reconocer la importancia del
Taller como guia adecuada para
quien se inicia en el

diffeil arte de la literatura.

ESCRITORES

Ademés de lo apuntado méas arriba,
cabe agregar que, por nuestra
parte, convocamos a los escritores
noveles o reconocidos

" nuestra ciudad y de 13

provineia, a enviarnos sus cuentos.
Un comité rotativo, ajeno al Conseijo
de Redaccién, analizara los

mismos y resolvera

respecto de su publicacién. Los
trabajos deberan ser enviados

a nuestras oficinas

de edicién, adjuntando algunos datos
personales, tales como los

que pueden advertirse en los que se
incluyen en este ntmero.

Las obras publicadas no recibirdn
retribucién alguna y los autores
conservaran todos los derechos de
propiedad sobre las mismas.

ILUSTRADORES

No menos importantes que los
escritores son los ilustradores. Los
que deseen colaborar con y en

estas paginas, podran hacerlo sin
limitaciones. Deberdn contactarse
con nosotros para determinar

la manera de trabajar y

los trabajos a realizar.

NUMEROS ATRASADOS

Dado el alto costo de impresién, cada
edicién de ROCINANTE se

ajusta muy estrictamente a las
posibilidades de colocacién, las que
se evaltan de acuerdo a las

reservas de suscriptores y las ventas
en quioscos. Por tal motivo,

las reimpresiones de nimeros
atrasados se encarecen notablemente.
Es por ello que nos vemos

obligados a fijar en & 2.~ el precio
de cada ejemplar de cualquier
edicién anterior a la que

se encuentre en circulacién,

SALUDOS

Con motivo de la aparicion de
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nuestro namero cero, hemos recibido
numerosos saludos y

augurios de éxito. Por supuesto,
todos ellos fueron de nuestros
amigos mas proximos y de algunas
tfas orgullosas de sus

sobrinos. Ademés, a Tomat-Guido lo
felicité la sefiorita musedloga; a
Mario Meichtry, algunos

alumnos; y a Medina, sus dos hijas
desde Buenos Aires, lo que

lo puso muy contento. Por las dudas,
anticipamos que no daremos

cabida a las felicitaciones, S6lo nos
interesan las criticas y toda

idea que sirva para mejorar nuestra
publicacién, que aspira —reiteramos—
a servir de medio de expresién

de quien se preocupe por lo cultural.

REUNION DE PRENSA

El dia 14 de octubre realizamos una
reunién de prensa que sirvié de
presentacién de ROCINANTE ante sus
colegas locales. Salvo una
excepcién, todos estuvieron con
nosotros en tan emocionante
momento, Hubo palmadas, apretones
de manos y buenos augurios.

Y hasta algunas breves palabras que
tendremos en cuenta para

no fracasar en nuestra empresa, a
pesar de que a ROCIN-ANTE

no se le puede exigir demasiado.

Para no delatar a quien no nos
acompafié — [malo.— tampoco hemos
de dar la némina de los presentes.
Lo que lamentamos es que,

a pesar de haber sucumbido repetidas
veces a la liquidez de

nuestra invitacién, no nos hayan
dado mas espacio en sus

respectivos medios.



El pequeiio hall de un hotel no es el lugar m&s apropiado para profundizar
definiciones, elaborar pensamientos, precisar conceptos. Apenas un atisbo
de vida, congelada en un tiempo de escasos minutos, enmarcada en el es-
pacio de cansados sillones y trajinados pasillos.

Ricardo Carpanl ya vivié 56 afios de su vida y poco mas sabremos de &l des-
pués de esta breve entrevista;.sélo aflorardn algunas de sus convicciones
amasadas en el grafito de unldpiz obseso y recurrente. Convicciones madu-
radas en sus noches de exiliado, que se enderezan tras la visién testaruda
de una utopfa socialista y, tal vez,;por qué no? lo justifican como artista. &
En ese escaso convivirdel reportaje no hablamos de supintura ni de su tra-
yectoria internacional,ni de sus diez afios en Espafia (1974-1984) hasta que
decidié su regreso al pafs. Tampoco sus libros nl su manera de vivir —que
se adivina modesta— fueron temas que atrajeran su atencién, Sélo polftica;

politica cultural, si queremos. Este es el tema, sutema, su estilo estéti-
co, el disefio de su insercién en la realidad. Algunos términos: utopfa so-
cialista, memoria histérica, generacién de derrotados, cultura popular, que=
daran flotando en el aire. Lo demds, bueno, lo demds estuvo a disposicién
de los interesados que quisieron ver sus pinturas y dibujos en el Salén de
Artes Visuales de Concordia, entre el 31 de octubre y el 16 de noviembre.

e

Carpani: ¢ hay una reactivacién cultu-
% ral en el pafs? 51 €sto es asf en qué
sentido se produce?

Pienso que més que unareactivacién
cultural hay un intento por recuperar
una serie de valores culturales que
estaban en pleno desarrollo antes de
la dictadura. Cuando regresé del exi-
lio me encontré con untremendo vacio
en el plano de la cultura, producto de
esos diez afios de dictadura militar,y
creo que ahora hay un intento, formu-
lado en diversos planos, de recupera-
cién de la memoria histérica y una
puesta al dfa,lo cual no es sélo posi-
tivo sino absolutamente necesario.

Claro que esto no se da tinicamente
en el plano de la cultura,tomando é&s-
ta como un &mbito muy especifico —
queno lo es— sinotambién en el plano

rior a la dictadura y que recién ahora
se incorpora y reconstruye esa espe—

Entrevista de Guillermo Fink

de la polftica,y es ahi donde creo que
sehace més necesariala recuperacién
dela memoria histérica de la que hablo.

Hay una generacién enterade argen-
tinos que se vié totalmente desvincu~
lada de nuestra h1 storia polrtica ante-
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ciede mapa histérico que nos permiti-
rd segquir adelante,

Lagente que volvié del exilio o la que
quedd acd desvinculada jde qué ma-

nera puede recuperar la "memoria his-
térica®™ de que habla?

Es cierta la existencia del exiliado
"exterior" que se fué del pafs, como
la del exiliado "interior" que se que—
d6 aislado, sin poder realizar activi-
dades culturales ni politicas. Habrfa
que poner en practica planes que se
habfan comenzado a esbozar en aque-
llos tiempos,a comienzos de la déca-
da del 70;sobre todo,aquéllo que sig-
nifiquelaincentivaciénde la creativi-
dad a nivel de masas, de base, que
creo lo més importante de todo.

Y en elterreno politico, volver a re—
valorizartoda una lfnea de pensamien-
to politico, una linea ideolégica muy
importante que se venfa desarrollando
Yy quetuvo su mayor impulso en la dé&-
cada del 60, época de la resistencia
peronista que llegé a logros muy im=-



'portantes: revalorizar el pensamiento
de hombres como John William Cooke
o Juan José Heméandez Arregui y pro-
fundizar, a través de un anélisis con-
secuente ydespiadado, las razones de
nuestra derrota, ya que a partir del 74
nosotros somos una generacion de de~
rrotados.
Dado el examen que usted realiza
¢cudl es el camino que propone?

Ry

: S
Es diffeil determinar un camino en
esta situacién realmente confusa,real
mente dramética, que estamos vivien—
do. De cualquier manera, pienso que
hay ciertas pautas que son bésicas,

elementales: por de pronto, hay que

tratar, por todos los medios posibles

y como medida prioritaria de consolidar _

la democracia,No hay que olvidar que
sin este 4&mbito democrédtico, por mds
formal que sea, no es posible llevar
adelante ninguna actividad politica
superadora, a nivel ideolégico. Y en
segundo término, proponer una actitud
absolutamente crtica frente a la des-

composicién delos partidos politicos, -

que no estdn ofreciendo opciones va-
lidas a la crisis estructural que vive
este pals dependiente. Tanto el radi-
calismo como el peronismo sonfrentes
de clases, que albergan sectores tan-
to de izquierda como de derecha y no
tienen una politica homogénea. Y yo
estoy vislumbrando, incluso, un pro-
cesode "alvearizacién" dentro del pe~
ronismo, Ademdas creo que ninguno de
los "referentes" actuales constituye
"referencia" alguna para la clase o~
brera argentina. Pienso que el Gnico
"referente" vélido para la clase obre-
ra argentina, sigue siendo el peronis-
‘mo de la resistencia,

wss: ¢No wvarld su visién del pafs durante
b su estadfa de 10 aflos en el extranje-

HEES ro?

Indudablemente, la derrota nos de-
mostrd el cardcter ilusorio de nuestra
prdctica politica.Y asumo como propio
el término "derrota", pues a pesar de
que no compart{ algunas posiciones de
los grupos hegeménicos en aquella &~
poca (se refiere a algunos afios de la
década del 60 y principios del 70) no
tengo porqué escabullir el bultoydeseo
asumir ecomo derrota propia los errores
de nuestra generacién, Tal vez la eri-
tica que hicimos en aquella situacién
pudo haber sido mds exhaustiva, mas
profunda, y de algin modo hicimos
también el juego al fracaso. Pero a lo

/que merefiero es aquela situacién ha

cambiado radicalmente: de un proceso
revolucionario pasamos a una recesién
absoluta; la clase obrera, como prota-
gonista histérica, estd totalmente de—
bilitada; ha pasad‘o a ser masa margi-

nal, lo que naturalmente impone un a-

ndlisis nuevo de la coyuntura y de la
realidad.

Pero la derrota y el proceso militar
no deben llevamos a que renunciemos
a nuestros objetivos fundamentales,
objetivos alosque precisamente estidn
renunciando la mayorpartede los sec-
tores politicos.Por éso prefiero seguir
levantando la idea de la "utopfa so-
cialista" dentro de la unidad latinoa=-
mericana, que va a ser la Ginica solu-
cién que encontrardn los trabajadores
de América Latina. Lo cual no signifi-
caque seplantee la toma del poder en
términos inmediatos, sino que simple-
mente hay que trabajar para el logro
de esa utopfa socialista y por el de-
sarrollo de una conciencia que nos
permita llegar a ella en un plazo que,
ya sabemos, serd largo.

44 Se descarthn asf los métodos de vio-
g: lencia mas extremos, que planteaban
£ los grupos a los que hacfa referencia.

Creo que esos métodos demostraron
su fracaso en una coyuntura mas fa-
vorable que la actual, por lo que aho-
ra ya estdn absolutamente descarta-
dos. Pero hay todo un proceso de lu-
cha, de situaciones de poder, dentro
dela sociedad civil,que sepuede lle-
var adelante y que no necesariamente
implican métodos violentos ni mucho
menos; precisamente para llevar ade-
lante eseproceso de conquista de es-
pacios dentro de la sociedad civil se
hace necesaria la consolidacién de la

democracia, aunque ésta sea formal o
burguesa.

fs:?"&} En este contexto J cémo observa usted
ST la situacidn del arte en nuestro pafs?
T

La situacién en el plano artistico,
sobre todo en el &mbito de la pintura,
no ha variado sustancialmente en el
tiempo en que permanecf ausente.No-
sotros somos un pafs dependiente en
el plano politico; por lo tanto, somos
dependientes en el plano cultural,Las
clases dominantes nativas, nuestras,
tienen una mentalidad dependiente,
colonizada,y ésto se ha agudizado en
los dltimos afios.

La cultura predominante,a nivel ar-
tistico, es siempre esa cultura oficial,
que fuera predominante antes de la dic
tadura, durante la dictadura, y sigue
siéndolo ahora,con individuos que si-
guen siendo exactamente los mismos,
Asf nuestra dependencia se manifiesta
en no ser nosotros mismos, en estar
copiando permanentemente las modas
que serenuevananualmente y que vie-
nen de Estados Unidos o de Pards,im-
puestas porlos grandes marchands in-
ternacionales para renovar la oferta.

El papel, entonces, que debe cum-

‘plir un artista conciente es sequir lu-

e

chando contra ésto, lo cual, en defi
nitiva, es una lucha politica, ya qu
terminaremos con la dependencia cul
tural s6lo cuando terminemos con 1
dependencia econémica y polftica, e
clam.

Ademds, es necesarlo afirmar la e
xistencia detoda una corrlente nacio
nal, latinoamericana, que adquier
tremenda importancia entodo el desa
rrollo artfstico alolargode todo el si:
glo, como el muralismo latinoamerica:
no, Es decir, volver a mirar lo que A-
mérica Latina ha creado y recrea per
manentemente, volver a reconocerno:
a nosotros mismosy dejamos de esta
embobados ante lo que viene de otro:
lados.

Al mismo tiempo, hay otra labor po-
1ftica fundamental en el terreno artfs-
tico y creo que es hora de empezar i
encararla: el artista debe dejar de se
simplemente un transmisor de imége
nes ytransformarse en un incentivado
delacreatividad a nivel popular, creai
do talleres, con un plan, con un mé&
todo detrabajo que permita un desper
tar, un desarrollo de la creatividac
popular. A partir de las imdgenes qu
surjan de ese trabajo de base, empe
zar nosotros, los artistas profesiona-
les, a aprender. Creo que asi iremo:
elaborando, en conjunto con el pueblo
un lenguaje nuestro y descolonizado.

Cuando habla de imitar al arte europt
¢se reflere a los artistas de todo
pafs o a los que residen enBuenos A
I'ES?

Hablo fundamentalmente de lo qu
ocurre en Buenos Aires,donde se haci
todo lo que predomina, Desgraciada-
mente, asf como existe en Buenos Ai-
res la mentalidad colonizada con res-
pecto a Europa y Estados Unidos, e
xiste también una mentalidad coloni-
zada en el interior con respecto a 1:
capital. Y asf vemos que, salvo ex-
cepciones —que las hay, si no éstc
seria un paramo—, el objetivo del ar
tista del interior es ver qué es lo que
se hace en Buenos Aires para esta
también a la moda y poder participal
de los salones controlados por lac
grandes empresas multinacionales 3
ganar algtn premio, de los considera-
dos importantes, pasando asf a perte-
necer al staff de los consagrados er
Buenos Aires., De todas maneras, hay
en el interior, gente que trabaja cor
sentido nacional, mucho mayor que er
Buenos Aires. A mi regreso del exilio,
una de las cosas fundamentales que
me propuse es recorrer el pafs. Y lo
estoy realizando.®



Escribe Lucrecia Lessa

1t ¢EXISTE EL TEATRO ESTUDIANTIL?
La pregunta puede parecer sin sen-
tido, ya que hace siete afios que vie-
nepresentdndose la Muestra Estudian~
til de Teatro. Ademds esta actividad
ha tenido numerosos antecedentes.
Alla por los afios setenta,algunas es-
cuelas incursionaron en diversas re-
presentaciones teatrales, Antes atn
(afio 57y siguientes), el Centro de Pro-
fesores Diplomados contaba, entre sus
numerosas actividades culturales —ci-
ne club, charlas, cursos— con una
muestra de Teatro Estudiantil, Existfa
entonces un jurado y a los ganadores
se les otorgaba una copa. En ese mo-
mento dirigfan a los elencos los pro-

Teatro estudiantil

fesores Etelvina Scalvinoni de Gime-
nez, Lilia Constantini de Turchio, Blan~
ca Margarita Fola, Nelly Conti de Sar-
li, Jorge Rios e Isafas Benavento, "E-
ra otra época —nos dice la profesora
Nelly C. de Sarli—. No habfa tantas
opciones atractivas, aunque no siem-
pre construetivas,como hay ahora,To-
do estaba hecho por los alumnos, Ha-
bfa mucho entusiasmo y varios de a-
quellos actores formaron luego La Ca-
rreta"”,

En sintesis, hay una trayectoria in-
negable en esta tarea., No obstante,
para afirmarla existencia de un teatro
estudiantil debemos considerar otros
aspectos,

:: LA OBRA

Convengamos, entonces, en deno-
minar teatro estudiantil al hecho por
estudiantes, porque sabemos que no
hay obras destinadas a ser represen-
tadas exclusivamente por adolescen-
tes. Con respecto a la obra, se plan-
tean, basicamente, dos alternativas
igualmente inconvenientes: a) los per-
sonajes superan totalmente a los no-
veles e inexpertos actores: b) la o-
bra es adecuada al nivel de los jéve-
nes,pero tiene escasos méritos. En el
primer caso, un personaje rico, pro-
fundo, "con carga", légicamente no es
accesible. Sus vivencias, sus expe-
rlencias sobrepasan de manera indis-
cutiblelas experiencias,las vivencias
de los 16 6 17 afios y mas atin la ca-
pacidad de recrearlas. Y el chico "no
da", pisa en falso, no convence, de—

‘Algunos aspectos de una propuesta valida ~

clama.

En el segundo caso, sila obra tie-
ne poco valor,actores y pablico —tam
bién estudiantes— tomardn el teatro
como unpasatiempo en el que sélo "el
gracioso"”, "el cémico”, se lleva las
palmas,porque es quien logra desper-
tar cierto interés y mueve a la risa.Ya
que —casualmente— sonlas experien-
cias del "gracioso" las que el joven
actor mejor maneja. Para la compro-
bacién de este dato, rogamos al lec-
tor la remisién inmediata a sus afios
escolares.

El problema de la obra a elegir sub-
siste., ¢Cémo evitar "las" obras sin
caer en las "obritas"? ¢ Cémo hacer
de una pieza menor o mayor una obra
digna? Las dificultades son muchas y
los puntos de vista, no pocos. AsI,
tendientes a subsanar estos inconve-
nientes, se han formulado diversas
propuestas:

1) La adaptacién de obras con las si-
guientes posibilidades: por un lado,la
transcripcién de obras teatrales para
un elenco estudiantil (tal lo hecho por
Mario Puente con laspiezas de Molié-
re, pero que no llegaron a represen-
tarse); por otro, la versién dramatiza-
da de obras enprosa (como la realiza-
da por Giovanna C, de Garayalde en
"La verdadera historia de Rosendo Jua-
rez" sobre cuentos de J.L. Borges, en
el afio 81),

2) La creacién colectiva, experiencia
llevada a cabo por Mario Puente ton
alumnos del Colegio Nacional, quie-

P

Grupo "Los Nocherniegos™ de la Escuela de Co-
meneio, en "Pacto para una memoria®, de A, Ca=-
soblanca y C.Serrano. Esta obra fue puesta en
oscena en 1983,

(Arriba) Logo
utilizado en
la Primera
Muestra
Estudiantil
de Teatro.
Ano 1980.
({1zq.) Logo
de la
Muestra de
1986.

nes en el afio 80 representaron "Gira
la vida".

3) La recreacién,como lo hicieronDe-
lia B, de Garay y Marita L. de Tama-
flo en el afio 81 con "Julieta", fanta-
sfa en un acto sobre la obra de Sha-
kespeare.

Consideradas tales propuestas, con-
clufmos enque no se puede exigir una
obra sin valor, sin mensaje; en cam-
bio —afalta de la obra apropiada— u-
ra buena adaptacién puede resultar



mucho méas provechosa.
:: LOS ACTORES

Sabido es que el adolescente estd
4vido de propuestas que le despierten
interés. Quiere hacer, pero no sabe
bien qué ni eémo. Es desparpajado,
pero teme al rdiculo, El featro se le
presenta como una opeién.

Comienza, entonces, por parte de
los docentes labtsqueda de los acto-
res,Ocurre que no siempre el que tie-
ne condiciones quiere hacer teatro,
Por otra parte,nohay tiempo como pa-
ra trabajar a fondo con aquellos que si
se interesan, pero no refinen ciertas
caracteristicas. Si bien los grupos de
losdistintos colegios conservan uno o
dos actores de afios anteriores,no son
elencos medianamente establesy esto
dificulta mucho el trabajo.

Una alternativa es que los actores,
apesar dehaber dejado va la escuela,
puedan seguir participando y consti-
tuirse en inestimables colaboradores
delos directores,Esa participacién se
da en la actualidad y con éxito. ¢De-
ja por esto de ser teatro estudiantil?
Creemos que no, ya que la mayorfa de
los actores concurren alas aulas y a-
quellos que atin participando no estén
méas en el colegio, han surgido de ese
teatro estudiantil.

:: LOS DIRECTORES

Casi en sutotalidad la direccién de

obras estd a cargo de docentes, no de

directores de teatro. Y es légico que
asf lo sea, puesto que es una activi-
dad escolar.Pero esto acarrea proble-
mas: desconocimiento de técnicas de
trabajo,dificultad para resolver situa-
ciones en escena, por citar algunos,
Por otra parte, en el medio no hay su-
ficientes directores.como para atender
a todos los grupos.

¢ Cémo solucionar el problema? Es-
timamos que la Direccién Municipal de
Cultura, en accién conjunta con los
establecimientos educativos y los di-
rectores locales de teatro, deberfan
organizar cursos, charlas,talleres pa-
ra aquellos docentes que estén a car-
go de los grupos teatrales.

:: EL OBJETIVO

Sin duda, el objetivo es poner en
contacto al adolescente —actoresy pa
blico— con una manifestacién artisti-
ca netamente participativa,Al respec-
to, la profesora Giovanna C.de Gara-
yalde nos dice: "El objetivo es acer-
carles a los chicos la obra, la viven-
cia estética, y proyectarla a los de-
mds, con la esperanza de formar un
semillero para el futuro, Es el trabajo
de grupo, de equipo, por excelencia,
en el que se debe dejar de lado todo
egocentrismo en pos de una meta".
:: LA MUESTRA :

Como quedé dicho, la Muestra Es-

=

tudiantil de Teatro data del afio 80, En

CB " DE ACTIVIDADES URALES
DIA ESPECTACULO HORA LUGAR
15 Exposicién de J ulio Lavallén (hasta el 7,12) Tava Roga
15-16 | TEATRO-"Haciendo tiempo™ = Celia Garcfa y Quique Bogado ( Parana) [21,30 | Mente
Urquiza 839

15 Conferencla de Radl Vera Ocampo (sobre trabaios de artistas locales) Auditorium
15-16 | Festival de la Cancién Navidefa Auditorium
15-16 | "Teatro, salén y tango™ - Espectacul grafico musical 21,30 |Nuestra Casa
l'1;:'.-' Ffsi%%'s}Jﬂsﬂ“ﬁr’osﬁé‘&m’mﬁcET ola:ldei Grupo Mente (hasta el 21) i Surqfinlx::;ué"?:Q
17 Exposicion anual de trabajos de alumnos de cursos infantil, secun-

darlo y tercliario de la Esc.de Artes Visuales 17,30 {Esc.A.Visuall
18-19 | Encuentro Intercolegial de Coros 18 uditorium
18 Muestra Pldstica Blenal de Salto (hasta 28/11) JArt. Vis. (P.A.
21-22 | Canto Bopular Uruguayo-Recital a cargo de Faﬁlo Estramin Tava Roga
22 Recital de Ruben Fracalossi 21,30 |Yuestra Casa
22 TEATRO - Reposicion de "La {sla desierta” de R.Arlt por Grupo Mente |21 Urquiza 839
23 Festival Santa Cecilia, dirigido por el prof Jose M,Orge 17 San Carlos
24 Conferencia [glesia Pentecostal 19 Auditorium
25 Funcion del curso Danzas Clésicas y Espafolas de Estella Francou
25 A CONFIRMAR-Exposicién retrospectiva de Nicolds Passarella Mente
26 El payaso Chofin y sus amigos 13 .30 Auditorium
27 Funcién fin de curso Danza Moderna=-Dirige Marfa Antonia Larocca
28 TEATRO del Colegio San fosé = "Esta chica es un demonio” 20,30 uditorium
28 Exposicién artesanal de tortas de Mabel Vallejos de Tribl (hasta 30/11) rt, Vis. (P.B. )|
29 Cine infantil ; 14 [|Auditorium
29 Entrega diplomas Instituto de Danzas de Teresita Mifiones 18 Auditorium
29 Recital organizado por la Iglesia Bautista 20
30 Cine infantil 14 Auditorium
30 Recital organizado por la Iglesia Bautista

i

esa oportunidad hubo cuatro represen-
taciones: el Bachillerato Humanista en
"Nuestra Natacha", de A, Casona, di-
rigidos por la profesora Lillana Gar-
cier; el Colegio San José en "El mejor
de los mundos", de A, Ramos Martin,
con direccién de la profesora Zulma
Baquero; "Gira la vida", creacién co-
lectiva de alumnos del Colegio Nacio-
nal y el director Mario Puente; y "Abs-
tracto de Claudia y Rodolfo", obra.de
Grasso realizada porla Escuela de Co-
mercio y dirigida por la profesora Gio-
vanna Garayalde.

Afio a afio, la muestra fue creciendo
hasta llegar a la puesta en escena de
ocho obras en el 83,

Debemos acotar,ademés,que el pa-
blico ha respondido siempre. En més
de una funcién, con la sala completa,
hecho para destacar,dado que en gran
medida los espectadores son estudian-
tes.

Sin embargo, este afio ha decafdo
sensiblemente la cantidad de repre—
sentaciones. Participaron el Colegio
Nacional en "Dos por tres el amor" (e~
jercicios actorales), con la direccién
de M, Puente; la Escuela de Comercio
en "Una herida en el tiempo", de John
Priesley, con la direccién de G. Ga-
rayalde y, por primera vez, el elenco
del Instituto de Profesorado en "El
complejo de Filemén",de Jean Bernard
~Luc, bajo la direccién de la profeso-
ra Alejandra Tomat.

¢A que factores podemos atribuir
tantas ausencias? Cierto es que este
afio para los docentes ha sido realmen-
te agotador. Los cambios introducidos
en el terreno de la educaciéon han de-
mandado tiempo y esfuerzo, que se
han restado a otras actividades. Pue~
de ser una causa,

Interrogada sobre cudles son los
problemas concretos que se le han
presentado para la Muestra, la profe-
sora Marfa Inés D, de Esteves, quien
hadirigido en afios anteriores alos e~
lencos de los colegios Capuchinos y
San José, nos dijo: "Grandes proble-
mas, en realidad, no hubo. Los chicos
han manifestado, sf, que les gustarfa
sentirse mds estimulados; que hubiera
un acto de aperturay un acto de clau=
sura con entrega de recordatorios, por
ejemplo”.,

:: CONCLUSIONES

Vistos algunos aspectos importantes
de este quehacer, creemos ciertamen~
te que esta actividad merece el apoyo
de todos los ambitos, Tengamos en
cuenta,ademds,que elteatro en nues-
tro medio todavia no es una actividad
habitual, como sf lo estdn siendo los
espectdculos musicales y las exposi-
ciones plasticas.
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LA MUERTE ETERNA

Un cuento de Pablo Andrés Bekes

las sombras delastres de la ma=

fiana, A través de la puerta a-
bierta, del pasillo, de la cocina, se
filtraba la luz de la callg; el reloj lle-
naba la habitacién de un sonido seco
y preciso, DI unas vueltas en la cama
y me sent{fellzde estar cansado.Dis=

g pagué el velador y me sumf en

VIDA

la mftsica :

Quisiera ser un arbol
Fructificar sus raices
perdiendo mi naturaleza
olvidando mis sentidos.

Para poder ver
si ésto que soy

o un hombre verdadero,

sentir que soy de la tierra.

k- EL AUTOR: concordiense, estudiante de Letras -

SELECCIONADO POR EL TALLER

fruté del momento hasta que poco a po-
co todo fue quedando atrds,como algo
eternamente perdido,

Al despertar sent{ el plso htimedo
bajo mi espalda y sent{ frfo.Como sa~-
liendo de un profundo sueifio recordé
mi cama, mi habitaeién, la luz, el re=

W

SELECCIONADO POR EL TALLER
LITERARIO MUNICIPAL DE CONCORDIA

por Marcelo Leites

Corazén, no grites tu fragilidad,

Un jardin puede ser angustia

miedo de flores marchitas

desesperacién latiendo en la rosa.

Pero no grites, amor, también esto pasard,

El viento canta nuestros nombres
que ya no son los mismos,

Pero seguimos con acompasados pasos
las espinas de la cuesta del mar
avanzando en la barca del corazén.

Gotas de sangre se desprenden de la mfsica,
Sacrilegio inevitable, hermosa y terrible

inevitable destino su muerte,

es un grano del molino de la mGsica

LITERARIO MUNICIPAL DE CONCORDIA

‘loJ ¥ no pude comprender qué hacfa a-

111; la oscuridad era absoluta, mis pu-
pilas dilatadas nodistingufan el mini-
mo rastro de clarldad. Me incorporé y
comencé a caminar buscando una de
las paredes. No pude medir el tiempo
que me llevd encontrarla, el tiempo
parecia no existir, nada parecia tener
una forma definida en aquel cuarto, ni
siquiera mi cuerpo. La pared era de
ladrillos y tenfa un musgo firmemente
adherido, como de siglos; caminé, pa-
ralelo a ella, Intentando calcular las
dimensiones del cuarto; por momentos
corr{, pero era inftil, aquella habita-
cién parecfa no tener medidas, Final-
mente, agotado, me dejé caer en el
suelo; ya terminard esta pesadilla —
—me dije— y cerrélos ojos,. Solamen~
te mi respiraciénllenaba el silencio y
el espacio,

Sentf unfuerte olor a ceraderretida,
a flores, a velorlo, Abrf los ojos y vi
a mi madre llorando junto a mf, v el
atatd donde me hallaba, Entonces
comprendf que estaba muerto y volvi a
cerrar los ojos.

Nuevamente me hallaba en la habi-
tacién oscurajintenté ordenar mis pen—
samientos,intenté una respuesta con—
tra el piso htmedo; tal vez aquello
fuera el infierno, o todo era una pesa=
dilla, quién podria saberlo, Lo cierto
era que nada tenfa sentido,

La tlerra se fue apelmazando sobre
el atatGd, sobre mf, me sentf incémodo
en aquella caja que pronto serfa sélo
madera podrida.

Nada habfa cambiado aquf, me in—
corporé y comencé a dar vueltas afe—
rrdndome a la idea de que aquello era
s6lo un sueifio, que en cualquier mo—
mento debfa despertar,que esto no po-
dfa durar mucho; porque yo me sentia
vivo, ml corazén latfa, mi cuérpo es=~
taba callente, ml respiracién era nor-
mal; y a un muerto no le pasan todas
esas cosas.

Creo que han pasado varlos afios,
porque a mi cuerpo, el de la tumba, le
queda poca came, casi todo es hueso;
he llegado a acostumbrarme a los gu—-
sanos que parecen disfrutar amplia=-
mente de su confortante tarea,

Lo Gnico bueno de esta vida,o muer-
te, es que puedo transportarme a mi
antojo de la tumba al cuarto, aunque
no hay grandiferencia entre uno y otro;
s6lo que en el cuarto puedo moverme
con total libertad, puedo hablar, gri-
tar y hasta refrme. Mientras que en la
tumba sélo puedo pensar.®

EL AUTOR: nacid en Sastre (Sta.Fe), tiene
18 alos y reside en Concordla.
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Un cuento de Gustavo Perez Blanco

claro. La rodeaba una especie

I a casa se hallaba en medio del

de parque natural, con altos &r-
boles y plantas florecientes. El o, a
corta distancia, dejaba entrever, a
través del follaje, sus aguas tranqui-
las y plateadas por la luna.

Martfn Garcfa se detuvo en el l{mi-
te de la vegetacién y observé el edi-
ficio. Era un chalet que algn millo-
nario usaba para su fin de semana y
que la Gltima creciente habfa alcan—
zado: atin conservaba sus rastros. La
pared que daba al norte se habia de~
rrumbado. Pero el resto de la cons-
truccién se mantenfa intacto. El vien-
to sur —que habfa soplado después de
la creciente— y el calcinante sol de
ese verano, sin embargo, habian eli-
minado las huellas de humedad.

Martin se volvié, tratando de loca=
lizar al "Milonga", su lanchén de car
ga. Pero los dos hombres que habia
dejado a bordo lo habfan ocultado en-
tre las vueltas de la costa. Ya no po-
dfa volver atrds: tendria que seguir a-
delante con su alocado plan.

Llevaba el brazo izquierdo —enye-
sado y en cabestrillo— cruzado sobre
el pecho.No lo molestaba.Por el con-
trario, se sentfa cémodo en esa posi-
cién. Con la mano derecha sujetaba

una correa conla que sostenfa un tro-
zo de hielo. Lo observé atentamente.
Por el calor reinante —a pesar de la
proximidad del rfo— se habfa reducido
bastante,Pero sabfa que era suficien—
te para el fin que se habfa propuesto.

—Bueno... [adelantel —murmurd, ¥
dej6 el refuglo de los &rboles.

En la planta alta dormfa —con un
solo ojo— Rogelio Nufiez Nieves,Aba-
jo estaban sustres secuaces,el "Cor-
tado", Alfonso y el "Zurdo", que mon-
taban guardia en turnos de a dos.

Cuando Martin Garcia dejé el abri-
go de la vegetacién, fue avistado de
inmediato por Alfonso, El hombre que-
dé clavado en su puesto, tratando de
adivinar la direccién que llevaba a-
quel que habfa aparecido entre los &r
boles.Y cuando vié que el destino del
desconocido era la casa en la que se
guarecian, llamé en voz baja a su
compinche. :

—[Che, Zurdo! [Ahf viene un tipo'

El Zurdo corrié hasta la ventana y
observé durante unos segundos al que

EL AUTOR: nacido en Concordla hace
, 45 afos, reside en Paraguay desde 1978, donde
ejerce el perlodismo.
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se aproximaba. Comprobé que, real-
mente, el desconocido se dirigfa ha=
cia la casa y desperté al Cortado.

— [Avisale al Jefe! —le susurrd al
ofdo—, [Apurate!

Todo se hizo en silencio. Los dos
quequedaron abajo seaplastaron con-
tralapared,a ambos lados de la puer-
ta, y esperaron.

Se preguntaban si era un policia dis
frazado y si yahabrfan descubierto su
paradero. Empufiaban las armas, lis-
tos para entrar en acecién, porque nin=
guno de ellos se entregarfa sinluchar,
Y mucho menos entonces que, ademés
de haber ayudado en la fuga de Nufiez
Nieves, estaban implicados en tres a-
sesinatos.

Oyeron los pasos firmes que se a=
cercaban. Suaves, primero; mds fuer-
tes, después; y pesados al caminar
sobre el mosaico dela galera frontal.

Y més tarde...

Toc-toc=toC...

¢ Por qué golpeaba? ¢Es que acaso
sabfa que ellos estaban alli? (O er
un viajero perdido que buscaba dénde
pasar la noche?

Nadie se atrevié a responder. S6lo
Nufiez Nieves sabfa lo que tenfan que
hacer y él no gritarfa desde la planta
alta.



Entonces oyeron la voz del recién
llegado:

—{(Abran, muchachos! {[Difganle a
Nufiez Nieves que quiero hablar con
él. [Yo soy... Martfn Garcfa}

[Martin Garcfal Cualquiera de los
cuatro hombres que ocupaban la casa
eran capaces de pensar que hasta el
diablo seles podria aparecer,Pero ja~
més imaginarfan que Martfn Garcfa se
presentarfa ante ellos,

—Déjenlo entrar. —la voz de Nu~-
fiez Nieves quebrd la espera—, Pero
vigllenlo con todos los sentidos. Y si
hace un solo movimiento sospechoso...
[quémenlo sin asco! —Callé un mo—
mento yluego murmuré apenas—: Al fin
y al cabo, no saldrd vivo de aquf...

Alfonso se aproximé a la puerta y
dijo en voz alta:

—Abra y entre, Garcia. Pero cuida-
do con lo que hace...

Oyeron que el recién llegado dejaba
algo en el suelo. Después la puerta
comenzé a abrirse lentamente y Mar-
tin Garefa asomé la cabeza, Aunque
todo estaba oscuro, sabfa que lo ob~
servaban minuciosamente,

—Todavia notiren, muchachos ~su~
surré—, A lo mejor més tarde se dan
el gustazo,..

Abrié deltodo la puerta y avanzé u~
nos pasos en el interior de la habita-
cién,

—Bueno. .. ¢por qué no prenden una
ldmpara o algo por el estilo? —pre—
gunté—, He venido a charlar,no a ju~-
gar al gallo ciego.

—:Qué es eso que dejaste en la
puerta? —la vozprovenia de entre las

‘sombras pero Martin adivind que era
Nufiez el que habfa hablado,

—(Ahhh..l|No! No es una bomba,
Nufiez, Es un pedazo de hielo, Pensé
que no lo tendrian y como pienso to-
mar unas copas con vos, me vine pre-
parado,

Hubo una larga pausa, Alfonso, pro—~
tegido por la oscuridad, se acercé a
la puerta y palpé el bulto,

~ —=81, Jefe. Es hielo, Nos va a venir
al pelo.., —comenté.

—¢ Lo entro, Nufiez? —interrogé el
" intruso—, ;O lo hacés entrar con el
valet?

Hubo una nueva pausa. Nufiez estu-
diaba lo mé&s conveniente,

—Traelo —dijo al fin—, Y quedate
sosteniéndolo.

Martin caminé hasta la puerta, su-
Jet6 el pedazo dehielo por la correa y
volvié al interior de la casa.

Recién entonces alguien cerrd la
puerta y los demdslo hicieron con las
ventanas, Minutos después la luz de
unfésforo rasgélastinieblas y su lla=

ma se comunicéd a la mecha de una
lédmpara, después a otra y por altimo
a una tercera,

—[Buenas noches, caballeros! —
saludé Martin, sonriendo e inclindn-
dose levemente.

Las miradas de éste y de Nuiiez Nie
ves se encontraron y se mantuvieron,

—(Jamds pensé que vendrfas a po-
nerte en mis manos, Garcfal —dijo. el
préfugo—, Tus locuras te han hecho
dar un paso en falso,

—Cuestién de interpretacién, Nu-
fiez, Vos dijiste una vez que nunca
podrfas adivinar cual serfa mi reac-
cién ante un hecho concreto,

—Cosa que no es muy normal,,.

=~¢Y quién te metié la idea de que
Yo soy un tipo normal?

Martin Garcfa sonrié., Estaba para-
do en el centro de la habitacién, ro-
deadoa cierta distancia de cuatro eri-
minales que empufiaban armas de fue~
go. El, por su parte, sostenfa en su
mano derecha una correa con unpeda=
zo de hielo que se derretfa lentamen-
te. Y su mano izquierda estaba cruza-
da sobre su pecho,.. fenyesada y en
cabestrillo!

—Me resulta diffcil imaginarte aquf
«..cOmpletamente indefenso —corté
Nufiez Nieves—, ¢ No sabés acasoque
si estds fracturado es porque yo man—
dé liquidarte? Y la sacaste barata...
{hasta ahora!

~Lo sé... lo sé,,. —Martin no per~
dfa su sonrisa—. Pero mis reacciones
no son normales, No lo olvidés, Nu-
ez,

—Revisenlo, muchachos —ordené el
jefe de los delinouentes—. Pero en
forma,

—Esto te iba a pedir que hicieras,
Nufiez —comenté Martin—, Tengo que
hablar con vos a solas, Y a pesar de
que tengo un brazo "en reparacién',
séque nointentards encerrarte conmi-
go si no estds seguro de que no tengo
armas,

Dejé el hielo en el suelo y agregé:

~Los ayudaré con la ropa, mucha-
chos,

Nuriez Nieves se apoyé contra una
mesa y encendié un cigarrillo, Dos de
sus hombres comenzaron a revisar a
Martin prolija y sisteméticamente,
mientras el tercero lo cubrfa con una
pistola,

—Yo te sugerirfa, Nufiez —comenté
Martin— que hagas vigilar los alrede-
dores. A lo mejor te estoy distrayendo
mientras otrostomanla casa al asalto.

Nuiiez Nieves enarcé las cejas y
quedé pensativo.Luego sonrié y repu—
s0:

—[Buena idea, Martin! [And4 vos,

=l

Zurdo! A la menor cosa sospechosa
hacé un disparo al aire.

—[Asf me gusta, Nufiez! —bromed
el reciénllegado—. Sabfaque eras in-
teligente y que no dejarfas de lado mi
sugerencia,

= ¢ No tendrds miedo, Martin? A lo
mejor creflste que me ofenderfa y que
parademostrar que note temo no harfa
caso a lo que me decfas,..

—Me desconcertds, Nufiez, ;Cémo
un tipo inteligente como vos no se da
cuenta de que si asf ocurre, yo serfa
la primera victima?

Nufiez sonrlé justo cuando Alfonso
daba por terminado el examen del
"huésped"”,

—Este tipo no tiene ni un alfiler,
jefe —informé.

—Revisale ese brazo enyesado —or—
dené Nufiez—. Puede guardar un arma
o un grabador.

—(Ah, caray. —exclamé Martin—,
No se me habia ocurrido. Pero ¢para
qué quiero un grabador ahora? ;0O vos
creés que no hay pruebas como para
mandarte a la sombra?

—[Vos te callas’

Martin se encogié de hombros y de-
j6 que Alfonso inspeccionara su brazo
enyesado.

—Tocalo bien,viejo —le dijo—, Fi-

* jate si el yeso estd duro, No vaya a

ser que,..

Alfonso se volvié hacia su jefe y
movié la cabeza de un lado a otro.

—Nada, jefe —comenté—, Estd de—
sarmado.

—Bien, ya que lo han comprobado
iqué te parece, Nufiez, si hacemos
mutis los dos? El tiempo apremia,..
para tu seguridad.

—¢Yquiénte dijo que yo quiero ha=-
blar con vos?

—Yo nomds, ;Qué ganards si no me
escuchés ahora? ;Matarme? Bueno,
hacélo. Pero te aseguro que, siasf
sucede,apenas si vivirds unpoco méds

" que yo. Vos me conocés y sabés que

no doy puntada sin nudo.

Nufiez Nieves guardé silencio.

—¢De qué querés hablarme? —pre-
gunté después.

—Te dije que quiero hablar a solas
—repuso Martin—, ¢ Debo suponer que
tenés miedo de encerrarte conmigo?

El delincuente apreté los dientes.

—Estd bien —dijo después de otra
corta pausa—. Vamos a mi pieza, en
la planta alta.

Subieron las escaleras,Ya en el dl-
timo tramo, Martin preguntd;

— ¢ Tenés alguna bebida fuerte? A
esta hora suelo tomar una ginebrita.,.

—=Tengo cafia,..

—No me gusta mucho. Pero a falta
de pan...



Entraron en la pieza. Nufiez lo hizo
en primer término, seguido por Mar-
tfn. Alfonso cerraba la marcha, por-
tando una de las ldmparas.

—Mand4 a buscar el hielo, Nuifiez
—sugiri6 Martin—, Por lo menos, la
cafia estard fresca.

Nufiez lo miré un segundo, Después
se volvié hacia Alfonso e hizo un mo-
vimiento afirmativo con la cabeza.
Cuando su compinche se hubo ido,
pregunté:

— ¢Acasotetrajiste el hielopara,..?

—[AjJ4! Yo sé& que te costard creer-
lo pero es as{ —Martfn se sent6, a-
comodé el brazo fracturado y continué:
— Vos no me conocés bien, Nuiiez, La
verdad es que los dos nos conocemos
poco ypor esote voy a poner en ante—
cedentes de que a mf me gustan las
cosas bien hechas. He venido a hacer
negocio con vos. Y para tratar de ne—

.gocios nunca vienen mal las copas.

— ¢ Ytetrajiste un pedazo de hielo?

—Claro. ¢{Qué me costaba traer un
pedazo si tengo bastante en el lan=
chén?

Nufiez quedé inmévil mientras Mar=
tfn extrafa un cigarrillo, Cuando le-
vanté los ojos se encontrd con la dura
mirada del asesino.

— En el lanchén? —pregunt6 éste—
&Y cuéntos policfas trajiste con vos?

Martfn guardé silencio y una arruga
atraves6 su frente,

—¢ Policfas en el lanch6n? —lanzé

una carcajada y exclamé—: ¢Vos sos

loco, Nuiiez? Si hubiera traido poli-
cfas ya te habrfan rodeado y atrapado
y yo no estarfa aquf, exponiéndome a
morir baleado,

Encendié el cigarrillo mientras Nu=
fiez disimulaba un suspiro de alivio.
La puerta se abrié y Alfonso entrd con
el pedazo de hielo atado atn con la
correa.

—Gracias, Alfonso —sonrié Martin
—Trataré de que su jefe les haga lle=
gar una copita de cafia con trozos de
hielo.

—1Se han vuelto abstemios,Martin}
—exclamé Nufiez frunciendo el cefio—.
Deben tener los cinco sentidos pues—
tos en la tarea.Y el alcohol embota la
mente,

~—Cuando se abusa, sf, Pero una
copa les hard més bien que mal —ar~
guyé el visitante—. Ademds, con lo
que te voy a proponer y vos vas a a-
ceptar, serd necesario un brindis en-
tre todos.

— Yo soy el jefe, Martin!

—Bueno, estd bien. Pero te han a-
yudado bastante ¢no?

Guifi6 un ojo a Alfonso, que habfa
quedado parado en la habitacién y es-
cuchaba el di4logo con verdadero in~

terés.Nuiiez observé esto y serené su

rostro,

—Estd bien —dijo después de un
corto silencio—. Ya les avisaré, En-
tretanto, redoblen la vigilancia,

—No te preocupés,no vendrd nadie,
Nufiez. Yo soy el Gnico que sabe que
estdn en este lugar.

Volvié a cerrar un ojo a Alfonso y
éste se retird lentamente, Cuando sus
pasos se oyeron en la escalera, Nu-
fiez Nieves se volvié hacia Martin,

—¢Cudl es tu intencién? ¢Enfren-
tarme con mis hombres?

—(Oh, no, Nufiezi —Martin parecia
ofendido—. No podria hacerlo, Uste=
des soncémplices detres crimenes en
cuarenta y ocho horas y la sangre los
une.

— ¢ Tres cdmenes? —Nufiez Nieves
sonrié efnicamente mientras se senta-
ba en el borde de la cama—. [Qué in-
teresante suposiciént

Dejé la pistola sobre una mesita, a
su alcance inmediato, y agregé:

—{Tres crimenes en cuarenta y ocho
horas! ; Puedo saber a qué te referds?

—Vos lo sabés muy bien., Supongo
que no querrds que nos tiremos las
cartas entre adivinos ¢ verdad?

Nufiez Nieves sonrié primero y lan-
zé una carcajada después. -

—No, tenés razén, MartIn. Pero
;quétehace suponerque nosotros so-
mos los culpables de esas muertes?

—:Yqué puede hagerme suponer que
no lo son?

—FEl tiempo. Hace cuarenta y ocho
horas apenas que me fugué de la car-
cel. ¢No te parece que deberfa andar
huyendo de la policifa?

—No, si tengo en cuenta que hace
nada mds que quince dfas que te me-
tieron en chirona.

—¢Y con eso?

Martin vié los vasos sobre un apa-
rador. Y la botella de cafia también.
Se levanté lentamente, ante la atenta
mirada de Nufiez, y caminé hasta
ellos, Los dejé sobre la mesa y volcd
un poco de liquido en dos vasos.

—Con eso quiero decirte que mien-
tras te juzgaban ya estabas preparan—
dotufuga.Y cuandolos del penal pen-
saban que estarfas compenetrdndote
del lugar, vos te les hiciste humo.

Con la mano sana desaté lentamen~
te la correa del hielo,

—Entonces no esraro pensar —agre=
g6é— que mientras la policia cree que
estds huyendo,vos te empezds a ven—
gar de quienes te mandaron a la cdr-
cel,.. menos uno.

—No cantés victoria...

—No la canto —prosiguié diciendo
Martin, dejando la correa suelta so-
bre la mesa— pero ¢no puedo suponer
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lo que supongo? Ademds, la casuali-
dad tiene un lfmite... y vos te ban-
deaste,

—¢Ah s{? §Cémo?

—Imaginate: voste escapds y la po-
licfa llama alos cuatro que te manda=—
mos a la sombra —Martfn tomé el pe~
dazo dehielo y se agaché—. Los pre—
viene, les da unas recomendaciones y
los hace vigilar,. Y cuando ellos vuel-
ven a sushogares,comienzanlos "ac-
cidentes". ¢Puedo llamarlos asf?

Nufiez Nieves sonrié mientras ob-
servaba a su visitante, Este, agacha-
do, dejé caer el pedazo de hielo al
suelo, Junté luego los tres o cuatro
trozos grandes en que se habia parti-
do y los dejé sobre la mesa.

—¢Y después? —interrogé el jefe

de la pandilla,

~Gerardo Cianl marcha a su casa.
Toma una copay se encamina hacia su
dommitorio. Abre la puerta y... [Pum!
Explota una bomba. Ciani no tuvo
tiempo ni de encomendarse al Sefior...

— ¢ Y porqué habria de ser yo el que
le pusiera la bomba? —protestS son-
riendo el asesino—, Vos sabés bien,
Martfn, y también lo sabe la policia,
que los terroristas hacen varios aten—
tados todas las noches.

~C6mo estds enterado ¢eh? Pero
tenés que estar enterado también de
que no es ésa la forma de proceder de
los terroristas, Y ademds, por sus ac=
tividades, Ciani no tenia motivos pa=—
ra ser atacado por esta clase de indi=
viduos.

Martfn golpedé un pedazo de hielo
sobre la mesa y obtuvo otros mds pe-
quefios que colocd en los vasos.

—No, Nufiez —agregé—. La policia
no se engafié. Te lo achacé a vos,no=
mds, y estd en lo clerto.

—:Y el de Ricardo Romero?

—El de Romero también.Vos quisis~
te hacer las cosas bien, Pero con el
apurdén quedaron algunos cabos suel-
tos, Y de allf se prenden los policias.

—¢Qué queds en el caso de Rome~
ro?

—Losbomberos eran falsos y en lu-
gar de venir en camién lo hicieron en
un auto particular. ¢No resulta rar
eso?

—Debe serlo.

~Ademés hubo otros errores. Nadie
vié subir a los bomberos, ni siquiera
los agentes que montaban guardia an—
tela puerta del departamento de Rome~
ro. Primer error, pues eso demuestra

" que no subieron como bomberos sino

como particulares, es decir, sin los
uniformes.Empezarondesde arriba ha-
cia abajo. Los ocupantes del octavo
piso bajaron en ascensor y mientras
uno de los "bomberos" se quedaba en



el séptimo —el de la familia Romero—
los otros continuaban haciendo desa-
lojar los demds pisos. Ahf est4 el se—
gundo error,

—No lo veo... by

—S5e congestiond la salida, Nufiez
—egxplicéd Martin— y cuando vos y tus
muchachos bajaron, tuvieron que ha-
cerdo con todos los demds, Y la gente
tuvo tiempo defijarse bien en ustedes.
Cuando la policfa mostré tu foto, to=
dos te sefialaron como uno de los bom
beros,

Callé un segundo mientras bebia.
Nuiiez lo imité,

—Y ademés, falté el verdadero in—
cendio. Toda esa pantomima fue nada
més que para hacer bajar a los fami-
liares de Romero y poder arrojarlo a &l
desde el séptimo piso. Pero silo hu-
bierandesmayado yhecho comenzar el
fuego, las cosas hubieran parecido
verldicas,

Martin hizo otra pausa.

—Vuelvo a decirte que te considero
un tipo inteligente —continué dicien=—
do enseguida—. Y que estos errores
los atribuyo al apuro por vengarte,
¢ Paraqué?8itehubieras tomado tiem-
po las cosas te habrfan salido mejor.

Guardaron silencio durante un mo-
mento. Después, Nufiez hablé ruda-
mente.

—Bueno, dejemos de lado estas co—
sas y vayamos al grano, ¢ Qué viniste
a hacer aqui?

—Esque soncosas importantes,Nu=
fiez, Por ejemplo: ¢por qué a mi me
quisiste quemar a balazos? Con los
otros intentaste hacer las cosas con
inteligencia, y conmigo a la fuerza.
¢ Por qué?

Nufiez Nieves bebié otro sorbo de
su vaso, ;

—Es cuestién de teoria, Martin, A
los brutos les aplico la inteligencia y
a los inteligentes, la fuerza, ¢No es
légico?

. =—¢Qué te hace pensar que sea 16~
glco?

—El inteligente no pensard que otro
tipo, inteligente también, tratard de
vencerlo por la fuerza. Y mientras
piensa en la trampa, ¢ae bajo los plo—
mos.

—Mal pensado. Al inteligente hay
que llevarlo, por medio de la inteli-
gencia, al campo donde sea necesario
usar la fuerza., Y allf recién usarla.
Algo asf como lo que hiciste con Apa-
riclo Ayala, aunque con éste no era
necesario tanto prolegémeno. Creo que
con él abusaste de su mediocridad.

—¢Ah sf? ; Por qué?
—Le hiciste firmar una confesién
con algunas palabras que, para Ayala,

resultaban diffciles.Por ejemplo,des-
pués de hacerlo decir que era un co-
barde,recuerdo esta frase: "...lo es—
cribo para que todos sepan que purga-
ré mi traiciénhaciéndome matar por un
asesino a‘sueldo”,

—:Y cudles son las palabras diff-
ciles?

—Hay frases que &l no hubiera usa~
do nunca,.Eso de "purgaré mi traicién"
él lo dirfa con un simple "pagaré".Y
después, lo de "asesino a sueldo",..
¢vos creés que & sabfa lo que era
eso?

—Bueno... pero con eso sé6lo no
pueden achacarme su muerte.

Martin bebié otro poco de cafia,
chasqueé la lengua y comenté:

—Ayala era un cobarde, vos lo sa-
bés., Y por lo tanto, si encargaba a
alguien que lo matara, porque tenfa
miedo de "suicidarse", como decfa en
la carta, también le encargarfa que no
lo matara de frente, Y el caddver pre—
sentaba tres balazos en el pecho. Un
poco exagerado ¢no?

Nufiez Nieves pensé un momento y
luego lanzé una carcajada.

—¢ Y vos te diste cuenta de todo e~
so? —pregunté luego.

—No tuve tiempo —explicé Martin
mientras agregaba nuevos trozos de
hielo en los vasos—, El inspector Ba-
rrales me lo hizo saber.Es un tipo vi=
vo.

—Ya veo —callé un sequndo y luego
dijo~: De manera que no lo conven-
cieron las apariencias,

—(Ajal Y tanto es asf que me puso
cuatro agentes para que me vigilasen.
Claro que para ese entonces vos ya
habfas intentado liquidarme sin con-
seqguirlo,

—Pero ahora has venido a ponerte
en mis manos,

—No lo creas, Nufiez, Ya te he di=
cho que he venido por negocios.

—:Y si yo no aceptara tus nego~
clos?

—Tendria que matarte, Serfa lamen~
table tener que llegar a la violencia
pero no tendré otra altemativa.

La aparente jovialidad desaparecié
del rostro de Nufiez Nieves. Sus ojos
brillaron confuror y su voz se hizo a-
menazadora,

—No creo quepuedas ni siquiera in-
tentarlo,Estds desarmado, con un bra-
zo fracturado. Yo tengo una pistola al
alcance de mi mano y tres hombres a-
bajo.

—¢ Y eso que significa? ¢Acaso el
hielo no puede estar envenenado?

Un silencio profundo se hizo en la
habitacién, Nufiez Nieves apreté los
dientes con rabia y clavd sus ojos en
el rostro de Martin Garcfa. Este no
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sonrefa ya, Mantenfa la mirada del a~
sesino con el &nimo tranquilo, como
aquel que no tiene nada que perder y
ha mostrado su Gltima carta.

—|[Hijo de puta..! —barboté Nufiez
Nieves.

Pero luego se serend,repentinamen-
te, y alecanzé a sonreir,

—[Me asustaste en serlo, Martfn}
iMe olvidé que si yo estaba envene-
nado, vos también lo estabasi [Lin-
do chiste, che!

Pero Martin no sonrefa, Sus ojos de
frfa mirada escrutaban el semblante
del hombre que tenfa delante.

—No fue chiste, Nufiez, [Los dos
estamos envenenados’

El asesino perdié nuevamente su
sonrisa,

—Pero,,.. [estds locol

—¢Qué puedo perder yo? Tarde o
temprano me despacharfas i no es as{?
Entonces resolvi morir matando, Y a-
qui estamos los dos, en el lento pro-
ceso de la muerte, Pero mientras va—-
mos muriendo, quiero ver quién es el
que enfrenta la guadafia con mds va-
lor. Me he jurado verte aflojar y lo
conseguiré,

—Pero... pero... no puede ser...

—Hay una forma de salvarse atn,
Nufiez. ¢ Cudntas copas tomaste?

—Tres,... [cuatrol

—~—]Hum% Dos méds que yo. Pero va-
mos a ponernos en igualdad de condi=-
ciones.

Martin Garcfa se levanté de la si-
lla y tomé un pedazo de hielo. Lo lle~
v6 a laboca y chupé dvidamente de &l
mientras continuaba observando a Nu=
fiez,

~Ya estd bien —dijo luego—, Su-
pongo que los dos tenemos més o me—
nosla misma cantidadde veneno en el
cuerpo, :

Encendié otro cigarrillo y agregé:

—Ya te he dicho que a la inteligen—
cia hay que vencerla con inteligencia
también, Yo atn no he usado la fuerza.

Exhalé una bocanada y continué:

—Todavia estamos a tiempo de sal-
vamos,pero quiero saber quién de los
dos aguanta més,quién delos dos en—~
frente realmente a la muerte,

—¢Una.,. forma,.?

Los desorbitados ojos del asesino
habfan perdido todo su orgullo, toda
la arrogancia de su valentfa pregona-
da y de su inteligencia probada, Mi-

raban a MartIn Garefa como el pecador

mira al Redentor,

—51, hay una forma, Es cuestién de
meterselos dedos enla garganta y vo-
mitar todo, absolutamente todo lo que
has comido en el dfa. Pero no lo vas
a hacer, Nufiez.Quiero saber que tam-
bién sos un valiente.



Nufiez se incorporé lentamente, Es—
taba pdlido y un sudor frfo perlaba su
frente arrugada. °

Su mano se estir$ hacia el arma que
descansaba a su alcance, fijos sus o~
jos en los de MartIn Garefa,

—Podés matarme, Nufiez —dijo &s-
te—. Pero sl hacés un solo disparo,
mis amigos oirdn el estampido y hardn
volar la casa. :

—¢Que,,. hardn volar,,, volarla
casa?

—5f. Ya te he dicho que no tenfa
nada que perder yque quise morir ma-
tando. Si oyen el estampido sabrdn
que me liquidaste y amrojardn unas
cuantas bombas. Son de fabricacién

casera ¢ sabés? pero dan buen resul- °

tado, :

—Pero,.. ¢por qué,,.. por qué?

—Porque ng merecés seguir vivien-
do. Si no existieran tipos vengativos
no habrfa guerras en el mundo. Pero
dejemos eso que es filosoffa barata,
Lo cierto es que vos me condenaste
«+e [¥Y YO @ vosi Y si yo no te mato,
vos me liquidds a mf porque ayudé a
mandarte a la cdrcel, Y que vos me
condenés es lo mismo que deeir que
soy caddver.

Arrojé el pucho y continué:

—Ademds, la vida no merece vivir-
se si se estd pendiente de unhilo, Por
eso resolvl hacer esto. Ahora, si que-
rés disparar, podés hacerlo.

No dijo una palabra mé&s, Se mante-
nia erguido y arrogante al lado de la
mesa, mientras los dedos de su mano
sana jugueteaban con los trozos de
hielo amontonados,No sonrefa ya.Pe-

ro sus ojos mantenfanla firmeza de la
_ mirada que habfa desafiado al asesi~

no, Y éste lo observaba con una mez~
cla de odio y admiracién,

[Mart{n Garcia lo habfa burlado!

Si lo baleaba, caerfan sobre ellos
las bombas y no habrfa escapatoria. Y
debfa ser cierto, ¢ Por qué, si no, iba
a arriesgartanto como venir a visitar=
lo sin tomar precauciones? Sf, Martin
Garefa eradelos que sejugaban el to-
do por el todo. Y si no se apuraba.,.,

—~—Quedate donde estds, Martin, No
te movds.,,,

El nombrado se encogié de hombros
Y se mantuvo en su puesto,

Sinquitarle los ojos de encima,Nu=
filezNieves comenzd a retroceder has—
ta un rincén, dejando entre los dos la
cama y una silla,

= ¢ Ya aflojaste,Nufiez? [No lo ha-
gds todavial Te queda un poco més de
tiempo. Asf podrds decir un dfa que
sos realmente valiente. ..

Nufiez no lo ofa, Se habfa llevado
losdedos alagarganta y en aquel mo~
mento estaba vomitando estrepitosa-

mente,

Martinlo vié doblarse y expeler to—-
do lo que su estémago contenfa, Vié
las venas de su frente engrosar con—
slderablemente ante el esfuerzo que
realizaba el hombre, Vié retorcerse el
cuerpo del delincuente, apretar los
puiios y golpear el suelo con los pies
en unadesesperada contorsién de ma—~
xima violencia, Vié brillar la piel, ha~
meda detranspiracién; vié los ojos in-
yectados que, después de cada vémi~
to, volvian a &l su mirada recelosa,
temeroso de ser atacado; vié su cuer~
Po convulsionado por la fuerza;y tem—
bloroso después, con el frio de la de-
bilidad y el agotamiento,

Nuiiez Nieves se incorpord y,arras~-
trando los pies, se acercé al lecho y
se arrojé sobre &l ,exhausto por el es-
fuerzo realizado,

—51, te has salvado, Nufiez —mur-
muré Mart{fn—, Pero he cumplido el ju-
ramento que me hice,

—¢Qué... juramento, ,?

~De verte aflojar ante la guadaiia.
Recién te lo dije gno te acordds?

Nufiez Nieves entrecerrd los ojos y
asintié con unleve movimiento de ca—-
beza. Pero no tuvo fuerzas para con-
testar,

—Realmente, merecés estar muerto,
Nufiez, Vos también sos un cobarde,
Te has enfrentado con un momento en
que podfas saber cuanto valfas, Y a-
flojaste como un cobarde. Todo te es-
td fallando, Nufiez, Y tampoco esca-
pards de la muerte,,,

No dijo mas, Con un veloz movi-
miento sujeté —con la mano fractura-
da— la mano con la que el criminal
sostenfa la pistola, Nufiez Nieves vis
la muerte cuando ya era tarde y cuan~
do la voz no pasaba de su garganta
porquealgo muy afilado —un puiial que
habfa aparecido de la nada— le abrfa
un anchotajo en ella y la sangre flufa
a borbotones,

La vista sele nublé ylas fuerzas lo
abandonaron,

La pistola rodé por el suelo, .,

=81, Martin —~—decfa el inspector
Barrales dos horas mds tarde—, Ape-
nas rodeamos ellugar nos lanzamos al
ataque.Nadie nos hizo un solo dispa-
ro, Cuando entramos en la casa,lo G~
nico que encontramos fue el caddver
de Nufiez Nieves en la planta alta. [Lo
habfan degollado!

Estaban en el despacho del inspec-
tor y Martin fumaba lentamente,

—¢Y los compinches?

—Desaparecidos. Todo parece indi-
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car que ellos asesinaron al jefe,

—Bueno, inspector, Ya termind e
caso., Estoy cansado y necesito dor
mir, He tenido muchas emociones e
un poco mds de 48 horas,

—~No tan rdpido, amigo —dijo son-
riendo el policfa—, Usted fue quier
nos pasé el aviso del lugar donde es-
taba Nufiez, { Cémo se enters de eso?
¢Y cémo sabfa que Nufiez Nieves es-
tarfa muerto? :

—Yo tengo mi red, Inspector, Y a
menos debe reconocerme el mérito de
no estar al margen de la ley,

Barrales sonrié nuevamente,

—Bueno... Asf es, segtn la eviden-
cia, Pero, decime: ¢cémo lo hiciste?

Martin Garefa se levanté de su a=-
siento y encendid un cigarrillo.

~—351 el amigo Barrales me invita a
llevarme a casa, quizd se entere de
cosas que jamds sabrd el inspector.

Sonrieron los dos y salieron de ls
Jefatura,

En camino, Martin refirié a -su ami-
go la odisea que habfa vivido.

—Fué muy simple, inspector —dijo
Martin al final—, Le hice creer que
estaba envenenado y que lo Gnico que
podfa salvarlo de morir, era vomitar
todo lo que habfa comido,

—¢Y se metié los dedos?

—Hastalas junturas,Quedé més dé&
bil que un junco, No tenfa fuerzas ni
para sostener la pistola, Y en esas
condiciones poco me costé hacerle un
tajo en la garganta y huir por la ven-
tana, atn a riesgo de romperme la ca-
beza,

—¢ Cémo no te encontraron el ama,
a pesar del registro que te hicieron?

—La llevaba metida en el hielo,ca-
si soldada. Cuando lo partf, la tuve
en mi poder y no me costé mucho li-
quidarlo con ella, Era un pufal, .,

—¢ Un pufial? Y no se notaba?

—No, porque era de vidrio, inspec~
tor. Algo muy filoso, como para usar
una sola vez, un solo tajo firme y sin
temblar,,.

=1 Un puiial de vidrio! [Carajo! Eso
sf que no habfa esperado.

Hubo una pausa mientras el auto do-
blaba una esquina, Luego el policfa
volvié a hablar,

~De cualquier manera fue muy au-
daz de tu parte, Meterte en la boca
del lobo con un brazo en cabestrillo
es cosa seria,

—[Quecabestrillo ni que ocho cuar-
tos! [Nunca tuve ninguna fractura en
el brazo,inspectoriS6lo me sirvié pa=
radistraer su atencién.La vida es pu~
ro biégrafo... ®
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Las memorias y el tiempo

EL NINO Y LA ARANA

Un cuento de Francisco Tomat-Guido

sombrilla de fuego. El verano es

a calle se derrite debajo de una
Lun voledn, Ni una brisa de aire

mueve el verdor de los d&rboles. El |

mismo ha cambiado la piel y se ha dor

mido sobre el polvo color herrumbre.
. Este sentido deja al pueblo como una
crisélida,Las variaciones o modifica-
ciones de su conciencia habitan en un
principio de biograifa extrafia para el

A Romina Ellzabeth

tono que la contiene. La gran piedra
de ese dfa igual y distinto revela un -
testimonio mdgico, El proceso no ten—
dré fin.Se repite como una imagen del
universo en el ciclo de su historia
cambiante. Sumuerte y su vida en a—
penas una referencia,

El nifio mira a la araifia y juega con
undelgado alambre en el revoque des-
cascarado de los ladrillos.Termina de
observar cémo la fina tela fue envol-
viendo ala mosca.Hilosde sudor per-
lan su cara haciéndose estrfas des-
cendentes hasta el cuello. Luego se
ramifican, pavimentando el tono de su
piel. Son nervaduras de un Mar Muer-
to con inéditas costas humanas,

La sombradel &rbol achica la flecha
del calor y los transforma en una lu-
ciémaga vegetal .El almacén de ramos
generales descansa.Descansa el Juz-
gado de Paz, los galpones de la esta-
cién,las biblicas palomas con un ron-
roneo de algodén lavado. .

El alambre juega frente a los ojo
del nifio, La arafa juega con el tem-
blante zumbido de la mosca. La eter—
nidad juega con la arafia, el nifio y la
mosca, Y todo forma un ciclo vital,u-
na corriente de vida que queda inscrip
ta en la soledad de ese instante,

Después el juego serd mds trdgico,
Otro el muro por el que trepe quien a=
hora sostiene la inocencia en vilo.

El nifio rfe suavemente, Un pdjaro
canta en las ramas del aguaribay. En
la pared, los estertores se hacen dé&-
biles. La astucia cobra su precio, co-
mo ayer, como mafiana, como siempre.

Cansado el nifio se queda mirando
el horizonte.Hay en sus ojos un brillo
casi angélico. Una fina columna de
humo se acerca por los rieles.La puer
ta del silencio se abrey con 4cida pi~
cadura despierta al aniquilamiento que
se despereza como un animal fabulo-
SO.

El nifio contempla, sin ver, mundos
alos cuales solamentela ilusién sos—
tiene. Patea una piedra del suelo y un
delgado polvo se levanta como las a=
lasde una mariposa.Bruscamentedes—
truye a la arafia. Luego deposita sua-
vemente en las hojas de un arbusto el
fino sarcéfago de la mosca. Se vuel-
ve, para seguir una linea de pdjaros
que se alejan,

De pronto hecha a correr sin causa.
La pared ha quedado sin epitafio.®



RETABLO. m. Serie de figuras plnudu o u
talla, que representan una historia o suceso,
espec. de la historia sagrada. Il Obra arquitec-
tonica, en piedra, madera, etc., con pinturas @
esculturas sagradas, que forma la decoracién
de un aitar.

Esta es la definicién que nos sumi-
nistra la Enciclopedia Salvat, de cu-
yas acepciones nos inclinamos por la
primera. Es que el padre Ismael Drd,
al consultarlo al respecto, nos aclara
que no se trata de un lugar sagrado, a
pesar de que puede estar instalado
dentro del templo (aunque no es este
caso); y que también se llama asf, a
veces, al espacio que se encuentra
detrds del altar, utilizado comftinmen-
te para guardar objetos y elementos
de la iglesia,

No huelga la explicacién ypara mu-
chos,todavia serd insuficiente. Pero
este comentario no pretende dilucidar
significados sino, especificamente,
dar a conocer la magnitud de un pro-
yecto cuya realizacién demandard por
lo menos dos afios de trabajo.

En la exposicién que se inaugurd el
11 de octubre enel local sito en calle
1° de Mayo 35 —e integrando la mis-
ma— se presentd el proyecto del reta-

blo de la Virgen de la Esperanza que,
cuando se concrete, serd emplazado
en la entrada a la Parroquia de Pompe-
ya. Lo que ha quedado librado a la
vista y consideracién del ptblico es

la maqueta de dicho retablo, una ce- -

rédmica de 90 x 90 cms., obra cuyas
medidas reales serdn cuatro veces
mayores. En su construccién se em-
plearA madera, cerdmica, hierro y
mamposteria,

Sin embargo, ésto no es mas que u-
na parte; digamos, mds bien, que es
una primera parte.El proyecto total es
mucho mds ambicioso y se realizard —
Dios mediante— en adhesi6n al Quin-
to Centenario del Descubrimiento de
América. En consideracién a su tras-
cendencia, el D,E. de nuestra Comu-
na ha prometido declarar esta obra de
interés municipal,

4

1 retb'lo‘ de POpey
y la obra de Passarell

Escribe Luis Marfia Medi

La imagen central a emplazarse
el retablo —la Virgen de la Esperar
— estd inspirada en la oracién ¢
cardenal Eduardo Pironio que lleva j
titulo "A Nuestra Sefiora de Améric:
algunos de cuyos parrafos serdn qi
bados en el friso, Ella, como las d
més figuras, tendrdn relieve y vol
men. En la resolucién de las form

—se explica— "se combinan eleme
tos del arte americano precolombi

el artereligioso colonial espafiol y
incorpora nuestro paisaje,gentey c
cunstancia actual”.
El proyecto global consiste en
" complejo de caracter civico-religic
—uno delos primeros entre las ciuc
des del interior del continente que
apresta acelebrar el centenario alu
do,hay que remarcarlo— quetrascie
de el dmbito del templo en sf y abi
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card también un sector del Parque Fe-
rré, Como se explica en el folleto que
se distribuye en la exposieién, existe
una relacién de simetrfa y forma entre
la iglesia y el arco de ingreso al par
que (por calle Velez Sarsfield). Detras
de éste, en el parque, se levantardn
diversas esculturas y, sin alterar el
disefio original del arco, parte.del
mismo serd revestido de color o se le
incorporarédn relieves alegéricos.

Toda esta obra, desde su disefio
hasta su realizacién final, ha sido
confiada al artista pladstico local Ni-
colds Passarella, quien manifesté que
por el remodelamiento del parque exis-
tirdn labores comunes con el Departa-
mento de Planeamiento de la Munici-
palidad.

Otro aspecto dela muestra lo cons-
tituye la exhjbicién de 6leos, paste-
les y dibujos del mismo Passarella,
que dan cuenta de los distintos pasos
del artista en la btisqueda del tema
central del proyecto, Estos trabajos
estdn ala venta y su costo oscila en-
tre los 300 australes y los 650, Cabe
agregar que la venta de estas obras
significard un valioso aporte para la
continuidad y coneclusién dela empre-
sa.

Como simples espectadores,el pro-
yecto nos parece admirable en cuanto
ala magnitud y trascendencia del tra-
bajo a realizar y a su significado; la
iniciativa,por otra parte, merece des-
tacarse por su originalidad. Tanto co-
mo para requerir que el compromiso de
la Comuna —en el sentidode declarar-
lo de interés municipal— se transfor-
me en un hecho. Y que, con miras al
acontecimiento que se celebrard en
pocos afios mas, se concentrenlos es-
fuerzos locales en el proyecto del re-
tablo de Pompeya,absolutamente con-
vencidos deque Concordia estarfa bri-
llantemente representada en el con-
cierto de las ciudades del continente.

o

alaque hacemos referencia, se concre-
to un panel, cuya figura principal fue
el profesor Ivan Herndndez Largufa —
destacado estudioso de Historia del
Arte—, pero en el que intervinieron,
ademds —y con niveles que no men-
guaronla trascendencia del acto—, el
padreIsmael Dr y el autordel proyec-

to, Nicolds Passarella,

El parroco de la Iglesia de Pompeya
se refirié a la obra, aclarando el sig-

nificado del conjunto en general y de-

algunos simbolos que la integran, co-
mentando también el lema "Presente,
Memoria y Esperanza", En este senti~
do, hizo hincapié en que presente es
la realidad que vivimos, con sus luces

CHARLA CON PASSARELLA
DESPUES DEL PANEL

¢Vos buscés una oreacidn estilistica
- personal?

Mucho méds significante que la ya
trillada bGsqueda del estilo, que re-
mite al artista a una definicién de su
personalidad, a la consabida bGsque-
da de su libertad individual, es hacer
algo donde el estilo no sea tenido en
cuenta, Ha llegado la hora de salir de
adentro de uno mismo. Es la hora de
caminar, es la hora de trascender, Hay
quienes se copian a si{ mismos; hay
quienes copiana otros —a Picasso an-
tes,a Bacon ahora— y quienes se per-
siguen a s mismos como perro que

quiere morderse la cola.Pero ya no es

para nosotros la hora del deslumbra-
miento ante los juegos de forma del

arte europeo, El arte por el arte, el

cubismo, el informalismo y todos los
ismos, estdn referidos casi siempre a

la forma. Por eso, cuando un hombre

trata de rescatarlas imdgenes que es-
tan arraigadas en nuestro pueblo, la
critica formalista y estetizante enca-
ramada en las publicaciones, engan-
chada con el "negocio" del arte, no
perdona, Si uno trabaja —mal o bien—
conlos simbolos nacionales, si inten-
ta rescatar la identidad continental
yacente en el fondo de nuestra gente,
es considerado mistificador, famlero,
una especie de tapecito insolente que
no conseguird nunca la patente de ar-
tista en los cfrculos ilustrados. Pero
si uno trabaja a la europea, o sea si-

guiendo el camino del arte por el arte,

dela pintura o la escultura cuyo obje-
tivo enla forma despersonalizada, en-
tonces es universalista, pertenece a
la bendecida internacionalizacién de
la cultura, Y a la internacionalizacién

de la cultura la manejan, casual men-
te nomds, los que manejan la interna-
cionalizacién del capital, la interna-
cionalizacion de la droga, la interna-
cionalizacién de la guerra, L &
' Por eso digo que a esa atomizacién
a que ha llevado la btisqueda deses
perada de la individualidad en el arte
y entodoslos planos,hay que respon-
der con la religién, en el sentido de
religare, de volver a unir, Hay que
juntar los pedazos dispersos antes de
que sea tarde; hay que bajarse del
lustroso pingo del orgullo personal,de
la competencia feroz para ver quien es
mds original, m&s novedoso. Lo nove-
doso, lo original en el terreno del ar-
te, es menos el resultado de las bas-
quedas individuales de los artistas
(que como hombres desean fundirse
con su pueblo),y es mucho mas el re-
sultado de un sistemaque maneja a la
obra de arte como producto que debe
ser impuesto en base a su novedad,I-
gual que las heladeras, los coches o
las computadoras, el cuadro o la es-
cultura deben competir en un mercado
donde su primordial contenido espiri-
tual y expresivo sucumbe al peso, al
tamafio, a la envoltura, jAl diablo con
todo ese mercado! Nosotros tenemos
todavia algunas cosas que decir,aun-
que estas cosas no sean vendibles.

¢ Esto significa que vos cuestionds
algunos aspectos del arte moderno?

Creoque el arte ha recibido el apor-
te de todas las cormrientes descubier-
tas en este siglo. Corrientes que han
liberado, profundizado y enriquecido
al individuo,han ampliado infinitamen
te el campo de la percepcién visual,
hanrevolucionado el disefio de los ob-

y sus sombras; que la memoria es ne-
cesarla para los pueblos que quieren
tener una historia; y que la esperanza
es siempre un grito de protesta, por-
que la esperanza es algo mds que as-
piramos obtener,

Nicoléds Passarella, por su parte, a=-
ludié exclusivamente al trabajo que
tiene en sus manos, detallando algu-
nos problemas quetuvo que solucionar
—a nivel dela obra artistica— y de la
nueva experiencia que significa para
&l abordar un tema sagrado. Leyo6 al-
gunas reflexiones que habfa anotado
mientras elaboraba el proyecto.

Por @ltimo, el profesor Hemandez
Largufa complement6 lo expresado por
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los dos primeros panelistas con una
disertacién sobre las culturas indi ge-
nas en América Latina,demostrando un
profundo conocimiento deltema.No o-
mitié expresaralgunas opiniones que
dieron lugar a numerosas e interesan-
tes preguntas del pablico asistente —
como habfa ocurrido también con quie—
nes le habfan precedido—, a las que
respondié con firmeza y claridad.

En resumen, un panel que brillé con
luz propia —si cabe el término—, en
el que un tema 4rido pudo ser amena-
mente abordado,atnpara aquellos que
asistieron por curiosidad mds que por
conocimiento de la materia, ®



jetos cotidianos, han contribuido a muy en general la obra. De allf que la No Intento realizar aquf ningtn tipo de anal

cambiar la vida. Ahora bien, para una asf llamada maqueta resulta un relato si8 plastico-formal, ya que la calidad de la ¢
i bra de Niecolds Passarella no lo necesita. Tan
visiéndel arte con un sentido contem- minucioso, tlzargado y apretado en una e d ik Sl oAt pina e glantaly
pordneo,tenemos que situarnos en dos horma muy simétrica. Ya he dicho por posibilitado de hacerla ante la fuerza exprests
realidades: la gran crisis mundial y allf que éste, para mf' es un camino :un f.‘tncu{.‘antlo slumpreﬂ;enovadn en los trabajc
> a este plistico concordiense.
nuestra perspectiva. ; de aprendizaje y que s6lo a partir de S6lo intentaré llevar adelante una reflexid
Dentro de esta gran crisis, para mf ahora me siento concapacidad de ma- que me surge ante esta original actitud, que t
no tiene sentido seguir conla solucién  nejar,ya asimilada, una cierta simbo- e okl i
= atinoame: na.
de problemas exclusivamente formales logfa, ciertas metdforas, y estoy im- Es evidente que en el proyecto del Retablo ¢
en el arte. Creo mas bien que con el buido del clima de esa suma de ele- la Virgen de la Esperanza, Nicolas Passarella
5 = logrado vencer a todas aquellas teorfas de var
inmenso capital de recursos formales mentos con que he querido dar un re Ll Ll b e e
propios del arte moderno, lo que co- lato mestizo. Digo suma y no sintesis to plastico, y que en una u otra manera, pas
rresponde, o por lo menos lo que me porque el problema formal atn no ha a ser una forma sutll de dependencia.
= Todos los elementos que se combinan,de nue:
corresponde, lo que siento necesidad sido abarcado. Las soluciones forma tro paisaje o del arte precolombino, han generz
de hacer,es encarar una obra que, sin les que totalicen la obra atn no exis- do un nuevo lenguajeque interpreta el verdade
desestimar al individuo, vuelva los o- ten. Las formas hasta ahora resultan- sentir de nuestra gente, y debido a ésto, lleg
3 al espectador viviéndolo como proplo.Es, tal ve
jos a la comunidad, A una comunidad tes son formas hIStOd?as 2a _dadas. éste el motivo, el hecho de que un hombre put
de escala humanamente abarcable, no Seguramente enla soluci6n definitiva, da tomar conclencia de su realidad a través ¢
Lias b Alnucsita comunidad. Parmiis el elaborar la forma, ingresaran en la unaobra de arteéqluedlleua aque es:ie tipo de e
ko . & preslén no sea difundida como se debe y que r
lustrar el sentido de esta actitud, nos obra imdgenes, colores y una visién encuentre el apoyo que necesita para propagarsi

hemos permitido incluir en el cat&logo mas personal del tema, todo lo cual 8in embargo, Nicolds Passarella ha lograd
esta presente en los oleos'pasteles y tamblén vencer esto Gltimo, y gracias a él, y

- mucha otra gente que estd poniendo el hombro de
: sinteresadamente, podremos tener este proyect
hecho realldad. Creo que todos los concordler
ses dehemos sumar nuestro apoyo, ya que, con
dice en una parte el catdlogo de la exposicié
"...2n la medida en que unhombre vuelve a sy
propias rafces,es capaz de resistir con comple
to éxito... a la violencia exterlor..." Thoma
Merton.

de la muestra, esta cita de Thomas
_Merton: "...en la medida en que un
hombre vuelve a sus propiasraices,es
capazderesistir concompleto éxito...
a la violencia exterior",.En esta vuel-
ta a las rafces se inscribe la recu-
‘rrencia a imdgenes de facil reconoci-
miento como representativasde la cul-
tura resultante de ese "Encuentro de
dos mundos" que es nuestra América.
Téngase en cuenta que la Virgen de la
Esperanza requiere una presencia ame=
ricana y que el apoyo temético fue la
oracién del cardenal Pironio "A Nues-
tra Sefiora de América", De toda Amé-
rica, mas que del barrio de Pompeya,
o de Concordia, o de la regién litoral.
Esa oraci6én nos habla de un paisaje,
de una situacién,de una madrelatino-
americana. No es facil de resolver y
ése es el desaffo: una obra que debe
ser clara enlalectura de los simbolos
significantes de nuestraidentidad con
tinental, que no debe quedarse en un

JORGE ALCIDES BUFFA !_“_'
Prof Artes Visuales

Expresar enpocas palabras el lmpacto de la «
bra de Nlcolads Passarella no es tarea facil; mi
nos para un aprendiz del arte visual,

A Passarella se lo ha reconocido siempre mi
como pintor que ecomo escultor,y asf lo indica
extensa trayectoria en salones de exposicién (
nuestro pafs y de Europa. Ya conocemos su se
sibilidad ante el dolor delos necesitados,lo q
ha sido una constante en su tematica pictéric
su obra es de Intencién social. Mo ha renunck
do a expresar el sufrimiento del pueblo sin recu
sos, falto de trabajo, comida y comprensién. !
labor artfstica es emoclonar, estética y mora
mente, e inducir —con recursos pictéricos— a
solidaridad. He notado, sf, una modificactén (
su técnica en el mayor colorido de sus obras,
que permite apreciar mas nitidamente, en el col
junto de éleos y pasteles,un mayor patetismo 1
los personajes, haciendo mds Interesante ese n
clamo y sacudiendo la conclencia dequien no 1

dibujos que estd&n en la muestra, La

mero relato que repita formas artisti~ mues;{a. ya lo dije también por ahf, . ;;ﬁ:;ﬂ:ﬁ:%::iﬁ:ﬁz l::roper';::::ag; 2

cas histéricas sin vigencia vital, pe- esis g un comienzo —como }m "'_'o' terormente.

ro que a la vez no puede ser trasva- salco-boceto— y no una culminacién También valoro, en este desaffo que ha tom:

sada a un lenguaje o en una actitud como suele suceder casi siempre con do con fervor e inspiracién, el emprendimien

d 5 las exposiciones. polifacéticoque significa encarar este proyect
e lo que en Europa se llama "moder- y lograr una armonfa e integracitn en el grupo e:

5l te pidiéramos una conclusién $qué cultérico del retablo, evidenciando —al misn

no“. Y por 10 que Sabemos de Euro; a,
P
responderfas ? tiempo— un gran respeto y carifio a nuestro ar

deducimos que el arte moderno puede

3 El gran art americano precolombino y religioso colonial e:
serla expresién de ese cambio perma- g t?omunid:d 5 :qluEL que:s F;;ESE a paiiol; al Indlo, dueilo de nuestro territorio, ar
nente en las apariencias, para que en ¥ a vez permite ver hoy no redimido; al gaucho, seflor de la pamp
el fondo no cambie nada en la obrala capacidad creadora de la que con sus mitos, necesidades y pleardfa, oct

= misma através de sus artistas.Yo has p6 y luchd para defender su nacién, atn a cos

Durante el panal, algulen pregunts si de su vida. Yal expresar patéticamente en el trfj

la obra definitiva serd lgual que la ta aquI Soan eStadO. recorrlendo, sin fog ia Idadide ia idad doltente, toc

q puesta, que a mayor pretensiones, el camino de la inter- ello bajo el lema "Presente, memoria y esperar

tamaiflo, ¢ Podrfas sintetizar la respues- pretacién, A este primer tramo lo juz- za "édesrfnco esmI tltima palabra: esperanza, qu

ta que formulaste? o seldentifica conlaVirgen aquien se quiere hor

gard —ya estd participando— la comu- rar, porque nos hace comprender que todos y ce

La maqueta de la obra no es exac- nidad. Respecto de la creacién perso- da unode nosotros debemos luchar para solueic

tamente una maqueta: es una obra en  nal, lo repito, veré de ahora en ade- itk """"",r“t""mn’:,::,'f: ;:1:;3";’“:

ener LR

pequefio,realizada en cerdmica, como lante cémo imponerme a la C‘bfa' sin historia, ya que los pueblos que reniegan de s
referencia tematica, como acopio de artificios ni obligado formalismo, Esto historia y tradicién, condicionan su libertad.

serd juzga - En suma, Passarella nos ha gratificado y lle

sfmbglos precolombinos y como labo- juzgado, quiz&, por la Historia. el aTiiaras koo iin- EbafS BoTEIGLe ) M

ratorio de investigaciéndel estilo co- Y una Historla posible es nuestra ma- torio. DIEGO I, BERMUDEZ
lonial espariol, destinada a enmarcar Yor esperanza, _""'_| Estudiante de Artes Visuales r
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Protagonista del poema homénimo
de José Herndndez,aparecido en 1872,
Martfn Flerro es la personificacién de
la Pampa argentina, el arquetipo del
gaucho, el simbolo de una naturaleza
ingénitamente poderosa y primitiva.
La Pampa era como un mar, tual si es~
ta vastisima regién pastosa viviera lo
mismoque el primerdfa dela ereacién,
De vez en cuando rompfan este silen-
clolos cantos delas aves sobrela in~
finita alfombra verdeante de su geo-
graffa. Sauces llorones que se incli=
nan haciala tierra,densos eucaliptus,
fanebres pastos de sobrias siluetas
misticas elevdndose al cielo, el omb
que no forma bosque... Todo era ho~
rizontalidad, Ni una colina,ni una lo-
ma siquiera. En medio de esta natura-
leza virgen, surgen caminos de cardc~
ter primitivo y, entre ellos, aparecen
ranchos y luego estancias.

"Por aquel entonces,los gauchos vi-
vian aislados de todo, separados en~
tre sf por enormes distancias, Sus vi-
viendas campesinas, los ranchos, e~
ran algo endeble y eventual: cuatro
paredes de tierra, una techumbre de.

paja, un fogén al aire libre y a veces

: A 2 ;
Ff \_,1

o

unpar de sauces quele daban sombra,
Elrancho erala fragilidad hecha domi-
cilio de una genteque vivia como pri-
mitivos némades. Sobrios, fatalistas,
se contentaban con poco y a todo se
acomodaban: una infusién de mate que
estimulara sus nervios, una guitarra
para entonartristes y romdnticas can-
ciones, y un caballo que lo llevarfa a
lolargodeinfinitas soledades,... Tor
nadizo y pasajero como el viento que
sopla en lallanura,némade y errabun—-
do, el gaucho queria a su caballo por
encima detodas las cosas.Su aficién,
como es bien sabido,consistfa en co~

Una vieja

R oleR i laio e
nacional: el
Martin Fierro

$————————— Escribe Francisco Tomat-Guido

_:- Qﬁ .

rrer avestruces, leones y tigres a los
que capturaba con sus boleadoras; -o-
tra era domar potros salvajes.

Sin conocer la fatiga, se alimenta-
ba fundamentalmente de came y agua,
¥ su constituecién eratan fuerte que le
permitfa soportarlo todo, conservando
la primitiva dureza y el amor a la ca-
za y la libertad. Dominaban en &l los
instintos naturales: una impetuosidad
y fortaleza inigualables,un arrojo que
desafiaba los mayores peligros y una
indolencia que sélo desaparece a la
vista del "pingo", que le desplerta y
le recuerda su primordial ocupacién:

=17

la caza, Se podrfa decir que pasaba a
caballo casi toda su vida.A una igno-
rancia propia del semibarbaro afiadia
una perspicacia suma, Huérfano de la
civilizacién,era el gaucho un tipo es—
céptico, melancélico, irénico, indife—
rente. Mezcla de indigenas y espafio—
les, parece un poco’andaluz, otro po-,
co drabe y otro poco indio. Era, en
suma, un gran hospitalario que sabe
fratemizar con la fatalidad, En medio
de la infinita llanura pampera, se oye
el rasgueo de una guitarra y,a la vez,
la voz de Martin Fierro:

Cantando me he de morir,
cantando me han de enterrar...

La guitarra es algode lo que el gau—-
cho —sobrio y sin necesidades— no
puede prescindir. Vive a caballo casi
toda su vida y nacey muere cantando,

_entre la bebida y el rasgueo, caden—

cioso y lénguido, monétono y llorén,
de la guitarra. Por otra parte, es el
gaucho un reflejo lejano proyectado
sobre la Pampa de aquellos hidalgos
espafioles del sigloXVIy XVII venidos
a menos que, si bien sabfan renunciar
a todo,incluso a comer, no abandona—-
ban el lujo de la altivez, Quédale a
Martfn Fierro en las venas sangre de
los conquistadores espafioles, sus an—
tepasados. Martin Fierro se funde con




su caballo en un solo ser,No hay rui-
do, ni siquiera el mds leve rumor en
la Pampa, que no conozca. Distingue
la huella de los hombres y las de los
caballos; sabe eémo y con qué fin ga~
lopan; todo lo conoce con sélo mirar
el cielo y las estrellas:

Dios le dio instintos sutiles

* a toditos los mortales.

El hombre es uno de tales,

y en las llanuras aquellas

le gufan el sol, las estrellas,
el viento y los animales.

dice Martin Fierro, Porque él es como
un pedazo de naturaleza hecho hom-
bre. Todo en &l es instinto seguro y
certero, como la naturaleza, que nun-
ca puede equivocarse. Lleva en sus
venas sangre de un terrible fatalismo
ancestral:

Lo que la suerte destina
no puede el hombre evitar

nos lo recuerda en uno de sus cantos,
Su fatalismo de buen gaucho le hace
suponer que, como legitimo criollo,
como hombre de veras, no tiene que
alterarse ni precipitarse, y acepta u-
na pelea a muerte que bien hubiera
podido terminar en paz. Entonces es
cuando el cuchillo que siempre le a-
compaifia cobra un valor mdximo,y en-
tonces también ha llegado el instante
en que su jactancia se pone al rojo
vivo,

Nuestra justicia al uso es demasia~
do lenta y complicada para aplicarse
en la sencillez indémita de la Pampa,
Allf queda a cargo de los valientes,
como Fierro, El brazo diestro, el ojo
penetrante que no pierde al rival y el
acero que vibra en el aire son el tri-
bunal bérbaro y primitivo, rdpido y e~
jecutor, que dirime estos pleitos.

Dice Menéndez Pelayo que en el
Martfn Fierro"estallan todas las ener~
glas delapasién indémita y primitiva,
en lucha con el mecanismo social que

intGtilmente comprime los Impetus del °

protagonista, y acaba por lanzarse a
la vida libre del desierto, no sin que
sienta alguna nostalgia del mundo ci-
vilizado que lo arroja de su seno. De
este modo, el gaucho pacifico perse~
guido por la leva y acorralado por la
civilizacién, se convierte en desertor
o "matrero", gasta su vida en huir de
la justieia y vuelve como sus antepa=-
sados, los conquistadores, a abrirse
camino con su cuchillo, La mujer se
le ha ido con otro; los hijos trabajan
de peones no se sabe dénde. Flerro
nada sabe de ellos: los ha perdido, a-
caso para siempre, en la incomunica-
ciénde lapobreza desvalida y analfa=-
beta. De un paisano decente, respe—
tado y respetuoso, ha venido a ser un

vagabundo y un desertor,

Sefiala Jorge Luls Borges al respec—~
to: "Si no condenamos a Martin Flerro
es porque sabemos quelos actos sue-

len calumniar a los hombres., Alguien

puede robar y no ser ladrén, matar y
no ser asesino, El pobre Martin Fierro
no estd en las confusas muertes que
obré ni en los excesos de protestas y
bravatas que entorpecenlas crénicas
de su desdicha, Estd en la entonacién
Y respiracién de los versos;en la ino—
cencia que rememora modestas y per-
didas felicidades y en el coraje que
no ignora que el hombre ha nacido pa=
ra sufrir”,

roe de signo negativo y anti-épico
nihilista, inadaptado e ingobernable
Conquistadorde horlzontes conquista-
do por la fuerza de su proplo aisla-
miento, es un romdntico sin literatu-
ra, hecho de vida misera y de nocio-
nes elementales. Perfecta expresiér
delo racial,simbolo acabado del gau-
cho, Por de pronto, ahf estd, ahf que-
da Martin Fierro, desgrefiado, tosco,
lanzando sus sextinas al viento, no
s6lo como la mds tipica estampa del
gaucho, sino como un sfmbolo del pa-
so del individuo a la comunidad, vi-
niendo a significar el mito dela crea-
cién de la nacionalidad argentina,

Producto de una sociedad injusta,
Martin Fierro es el fiel reflejo de la
vida gaucha, tanto en lo psicolégico
como en lo social. Viene a ser un hé&

Elustracidn de Parma para
Ediciones De la Ribera (1983)

- CRITICAS Y AUTOCRITICA

El escollo principal que hemos encontrado para satisfacer a nuestros pri-
meros lectores se confunde con la posibilidad de cubrir toda la informacién
de tipo cultural que se produce en nuestra comunidad. Vale entonces una a-
claracién que quizd subestimamos inicialmente,pero que nunca es tarde pa-
ra registrarla. 3

ROCINANTE nacié de la autoconvocatoria de un grupo muy pequefio y he=
terogéneo de personas de esta ciudad. La idea fundamental era servir de
cauce en lo relacionado con el arte y la cultura de Concordia a través de u-
na publicacién absolutamente independiente. A ello se sumaron nuevos a-
portes, que enriquecieron aquella idea germinal, amplidndose ademéds el
namero de integrantes del Consejo.

Algunos no han podido hacerlo por razones de tiempo; otros afn no nos han
contestado; y, naturalmente, quien o quienes se han negado, tendran razo-
nes que respetamos. Lo que afirmamos categéricamente es nuestra buena
voluntad por conformar un grupo heterogéneo en cuanto a ideologfa, nivel e~
conémico y actividad cultural, :

Quedamos cinco personas,enfrentadas alas maltiples actividades artfsti-
cas del Concordia de hoy. Cinco personas para quienes ROCINANTE es una
labor mds, que sélo depara satisfacciones estéticas, Debemos reconocer,
entonces,que asistir a todos los actos y comentarlos esta atin muy lejos de
nuestras posibilidades. Para subsanar, en parte, este inconveniente, en el
presente ntmero hemos requerido algunas opiniones de terceros, que han
colaborado desinteresadamente.

Lo anterior no debe interpretarse como una disculpa,Por el contrario, ca-
be destacar que nuestra intencién original no fue —ni lo es— ser un medio
informativo de la actividad sino, solamente, servir de medio de expresién
para todos aquellos que tienen algo que decir,

De todas maneras, para paliar aquella falencia —entre comillas— que nos
endilgan,hemos pensado publicar una cartelera de actividades de los trein-
ta dias posteriores a nuestra aparicién. Sera confeccionada con el material
que recibamos en nuestras oficinas de Galerfa Entre Rfos - Local 36, y con
la informacién que recojamos directamente cada uno de los miembros del
Consejo de Redaccién.

Demds estd ratificar que ello no significard compromiso de concurrencia
ya que esto tltimo dependerd de factores y circunstancias ajenas a nuestra
buena voluntad. Tampoco, por causas de tiempo de recepcién y de aparicién
de nuestra revista,podremos asegurar quela cartelera en cuestién sea com-
pleta, ya que este inconveniente es coman a todos los medios graficos.,

Por Gltimo,desde ya rechazamos cualquier insinuacién de diseriminacién.
Anhelamos que nuestros lectores nos den el tiempo suficiente para demos-
trarlo,asegurdndoles desde el inicio la absoluta prescindencia entre las di-

-

Pero no todos los invitados a incorporarse respondieron afirmativamente,

versas corrientes, intereses e inquietudes de los diferentes grupos queJ

\ constituyen el arte y la cultura locales. @
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Mastronardi
O del ser

La luminosa creacién de un poema
sobre Entre Rios ha fatalmente reduci-
do la imagen de Carlos Mastronardi,
en la visién de un pablico siempre li-
gero y apresurado para la poesfa, a la
de un poeta provineiano o pintoresco,
entregado a un inventaro lirico del
paisaje natal. Los primeros versos de
"Luz de provinecia™:

Un fresco abrazo de agua la nombra para siempre;
Sus costas estdn solas Y anqendran el verano,..
han atrapado la mirada de los panegi-
ristas, de las descuidados retéricos
del orgullo provinciano que pensaron,
tal vez, hallar en Mastronardi un ilus-
tre dechado del "poeta local”,

Pero, ahn dejando de lado el hecho
de que la "provincia" de Mastronardi
estd configurada porla nostalgiade un
habitante de Buenos Aires —aunque
habfa nacido en Gualeguay, en 1901,
y su infancia habfa jugado con los a-
tardeceres ylos colores entrerianos—
creo que la grandeza del poeta no de-
be medirse por la temética, asf ésta
halaguela vanidad de sus coterrdneos.
Tampoco, entiéndase bien, quiero
cuestionar el mérito de "Luz de pro-
vincia", sino destacar que aquél ra-
dica en el estilo —el delicado yplds-
tico estilodel poema— y no en la cir-
cunstancia de que se refiere a Entre
Rios. Admito, en cambio, que es una
felicidad para los entrerrianos gque
Mastronardi nos haya mirado con los
ojos de su poesfa. Y seguramente nos
vi6 dentro de si, porque su esencia es
la de un introspectivo, la de un pre-
ciso e insaciable buscador de sf mis-
mo.,

Quiero aclarar aGn: Mastronardi es-
cribi6é un gran poema sobre Entre Rfos
porque era entrerriano, pero sobre to—~
do porque era un granpoeta,Por lo de=
mds, &l mismo se refiri6 con ironfa a
quienes se sienten "personeros de u-
na provincia, de una regién, de un
pueblo,de un barrio, de una baldosa",

~ que quieren ser "cartel o simbolo de

un lugar determinado™ y que, por el
hecho mismo de "tomar su origen en
todo lo irreductible y distinto", por
buscar como meta ultima los rasgos
més o menos convencionales del "co-
lor local", no pueden hallar la esen~
cia, el dnima de lo que quieren repre-
sentar, ("Formas dela realidad nacio-
nal", 1964, pag.16).

Escribe Alejandro Bekes

Jorge Calvetti llama "poema funda-
mental" a "Luz de provincia” pero yo
quiero demorarme en otras composi-
clones, cuya menor extensién las ha
dejado, como quien dice, a salvo de
la gloria, Hay poemas donde Carlos
Mastronardi nos revela una masica in-
édita, me parece, en lengua espafiola.
Una mtsica severa y profunda, de re-
sonancias proféticas, como la de ese
prolongado escalofrfo que titulé "Los
reyes olvidados":
++» Te excavan y te ahondan lentisimos ausentes,
oh tumba de los otros, alma vuelta al mafiana,

sumisa a unos fantasmas que te sitian y roban
Pama entregar al tiempo la criatura desierta.

Mas alla, florecen versos donde, a
la plenitud del lenguaje lirico, se su-
ma de un modo magico la gracia oral
de lo todavia no dicho, del espont&-
neo coloquio; ;
Que este verso te encuentre eligiendo una dicha..,
Y siempre, pero sobre todo cuando
pinta a los seres amados ("Comienzo
de la rosa"), el poeta sabe decir, a-
demds del rasgo que nos sitiia en el
tiempo concreto del ser vivo, aguello
que lo vuelve espejo de los otros, lo
que guarda de universal, su intufda
esencia:
Quien la mira vivir como fuera del mundo,
allf, con algtn libro que no acaba de leer,
© apenas retenida por el disco que gira
y libera su masica, blen comprende que espera

- los invisibles dones que atin no tiénen forma.

. Ni ella misma lo sabe: su oscura dicha incierta
llega desde unas patrias ausentes y futuras,

La jovencita del cuadro es "ella”, (-
nica entre todas, pero también es la
otra, la que cada uno de nosotros co—
noce o conocidé, indecisa y casi se-
creta, a punto de florecer.

Ahora bien, el tema central de la
poesfa de Mastronardi, como el de to-
do poeta lfrico, es él mismo, o mejor
dicho, es el inelectable enigma de su
propia existencia. Descubre en sf el
misterioso destino de todo ser huma-
no, la compleja maravilla de su vida
mortal, cuyo pavorquisiera borrar aun-
que fuera exilidandose en los suefios:

+..vive oculto en comarca de signos y de fabulas,
donde las almas pueden desandar sus jornadas
y rehacerse a despecho de los hados,
pues lo domina el insensato empefio
da volverse un tramposo del destino.
(EL FORASTERO)
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Es un hombre que se desespera en
el tiempo, ese "monstruo sucesivo
que disgrega su imperio", es un hom-
bre "opaco y extraviado" que vana-

‘mente se refugia en los libros,

como si la hermandad innumerable
que rueda hacia el dolor y la delicia
no pudiese rendirlo a sus verdades claras,

Es un hombre, en fin, de nuestro
tiempo desesperado y fugitivo, para
quien la edad es un "creciente para-
mo" y la vida toda, una tentativa aGni-
ca, inaudita, un brazo que tienta lo
inasible, la persecucién problematica
de un sentido:

Hace afios que pregunto donde estoy. Sin respuesta
sufro un orden que me hurta la huella y el recodo.
(LA FRONTERA INVISIELE)

Y la "respuesta", penumbrosa, apenas
entrevista o imaginada, es a la vez
esperanza y presentido espanto:

Nadie sabe su casa y acecha en nuestra via

el ledn de lo posible, pues lo indistinto es norma

en la prisién Inmensa que acaso est4 vacla,
(Idem)

Toda nuestra existenciaimplica una
lucha, un juego de tensiones, el amor
de una meta que forzosamente ha de
parecernos inalcanzable. Y, si es ne-
cesaria una literatura que evoque y re—
viva nuestras batallas, una novelisti=
ca de nuestros trabajos, una épica,
también tenemos derecho a la lirica,
a una literatura de lo esencial y de lo
quieto, a una melodfa de lo absoluto,

Somos menesterosos de una palabra
sobre lo que nos trasciende, sobre lo
que pretendemos, ese hipotético mas
alld que atisbamos tras la muerte
nuestra de cada dfa. Yo afirmo que el
poeta, en esta época de profanidad y
de olvido, es el portador posible de
ese mensaje, El poeta todavia es el
dngel oscuro de las anunciaciones, el
ordculo de un Dios secreto y abando-
nado, que ya "no recibe honor de los
hombres”,

El colombiano Mejfa Duque, en un
lteido ensayo sobre la narrativa lati-
noamericana, dice hermosamente: "La
prosa es el lenguaje comprometido en
la historia". Quizd me sea permitido
responderle, desde la distancia, que
la poesia es ellenguaje comprometido
con la eternidad.®



El 31 de octubre en el Teatro Audi-
tordum, y el 1°de noviembre en Tava
Roga, tuvimos oportunidad de escu-
char a Melania, de la ciudad de Santa
Fe, y al Trio Barcos~-Sorokin-Boero,de

“ Concordia. Quien haya podido asistir

(% 2.- las generales y & 1,50 estu-
diantes) y no lo hizo, se lo perdié.
Aquél dtio que ya empezébamos a re-
conocer, formado por Martin Barcos en
saxo alto y Roberto "Coti" Sorokin en
guitarra amplificada, aparece ahora,
con acierto, convertido en trfo al in-
corporarse Andrés Boero en percusién.
Andrés ha incursionado en el canto
y la guitarra, y ahora nos sorprende
con una muy habil inclusién de ele-
mentos percusivos enobras que no tie-
nen un origen netamente ritmico,o0 cu-
yas caracteristicas son poco habitua-
les para nuestra costumbre, como el
compéds de cinco tiempos,logrando, sin
embargo, una fluidez notable. Es de

Trlo
Barcos
Somkin
Boero

Melania

Y BoSoBo

destacar, también, la sobriedad con
que se incluye musicalmente, inte-
grandose en forma compacta a las o~
bras. Esta cualidad, imprescindible en
un percusionista, generalmente no la
poseen aguellos que confunden esta
funcién con la del baterista.

Es de desear que, una vez superada
su etapa de btisqueda expresiva, An-
drés se decida ainvertir su indiscuti-
ble intuicién musical en un desarrollo
téenico que resulta imprescindible pa-
ra los tiempos que corren.

Martfn Barcos, su saxo y su juven—
tud, han pasado a ser, Gltimamente,
unadelas mas interesantes expectati-
vas en nuestro ambiente musical. En
el brevelapso de dos afios y pico (muy
breve para un principiante) ha pasado
del deletreo escolara un fraseo de no—
table soltura. Logra con ésto un triple
mérito en su trabajo con el conjunto,
ya quehabla de su buena relacién con

el instrumento ;’lﬂlun lado; la duetili-
dad para ponerlo al servicio de un re-

pertorio no habitual 1;1_'§ra el saxo, por

~ Escribe Mario Meichtry

otro; y, por Gltimo, el hacerlo en to-
nalidades nada "regaladas" para el al-
to, como Fa sostenido Mayor, por e~
jemplo, dato que seguramente los sa-
xofonistas considerardn digno de ser
mencionado.

Tejer la delicada trama de la musi-
calidad nata con eltrabajo consciente
es la tarea que estd llevando a cabo

Coti Sornkin a través de sus composi-

ciones y arreglos. Tarea que, por su
importancia,aparece permanentemente
sustentando la solidez del trio. Como
intérprete, su manejo de la guitarra es
pulero aunque sinalcanzar, tal vez por
la caracterfstica de las obras,niveles
de lucimiento instrumental, Al abordar
el canto, su voz, de color rico y ex-
presiva, merece un poco més de tiem-
po ytrabajo en lo que hace a la afina-
cién,diceién y bsqueda de sonoridad
propia, Observaciones éstas que ape—-
nas si ocupan un lugar en el trabajo
diario de quien, como Coti, ya es in-
evitablemente mtsico.

b -

por Fred Lawrence Guiles

“Esta b;’ograi honesta, divertida y documentada
no es en absoluto un cuento de hadas”...“no lo
fue la obsesionante tragedia familiar, ni sus
matrimonios, ni su cambiante radicalismo que
levantd protestas publicas contra ella.”

" JANE FONDA

GALERIA ENTRE RIOS- LOCAL 36
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MELANIA o :

Gustavo Servat (flauta traversa); Jorge
Cova (piano); Osvaldo Budé6n (guitarra
eléctrica y guitarra amplificada); Ro-
gelio Borzone (bajo eléctrico con y sin
trastes); Mariano Acosta (saxos alto
y tenor). :

Con un integrante més, a cargo de
los saxos, hizo su segunda presenta-
cién en nuestra ciudad Melanfa (con
acento en la i). Anteriormente lo hizo
en el Primer Encuentro de MGsicos y
Poetas en Concordia, alla por abril, ¥
el "anterdormente" no vale sélo para
lo eronolégico del comentario, sino
también para lo musical, ya que pudi-
mos apreciar un antesy un ahora en lo
interpretativo., Con un nitido creci-
miento hacia la expresién, han logra=-
dola actitud de relax,de soltura indi-
vidual que antes faltaba, sin atentar
por ello contra el resultado de conjun—
to ni suplir con recursos féaciles la
complejidad compositiva que continGan
proponiendo.

Con un nivel parejo (mds que bue-
no)en el dominio de sus instrumentos,
abordan desde dGos contrapunt{sticos
de nitido disefio melédico ("Dos in-
viernos" de Budén) hasta orquestacio-
nes con densidades al borde de lo a-
gobiante, al borde dije, como en el
"Tango" de Jorge Cova.

Si bien habria posibilidad de abun-
dar en mas datos técnicos, preferimos
hacer una acotacién que entendemos
es de fondo: grupos de trabajo como
Melanfa, pertenecen a esa linea que
podrfamos llamar “"came de cafién de
la estética”, No se apoltronan en el
esquema de lo "culto" y la alabanza
ciega de la razén romdnticamente to-
cada por las musas. Sin compromisos
paralizantes,avanzandesplazando los

_ limitesdel esquematismo de cualquier

bando., Creando nuevos terrenos, aun
a conciencia de que luego serdn, se—
guramente, usurpados,

ke o
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