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Exposicion en Artes Visuales

Con el audiovisual “‘Arte es vi-
da”, que refleja basicamente la
rcepcién de la plastica riopla-
ense en la zona del Riachuelo, el
suburbio y el puerto, tuvo lugar el
viernes por la noche la inaugure-
cién de una muestra pictérica de
Margarita Clement, Susana Igle-
sias y Antonio Gonzalez.

: muestra comprende unos
cincuenta cuadros, donde se alter-
nan éleos y collages, tintas y acri-
licos, segun las afinidades de los
expositores por una u otra técnica
exﬁresqu. :

ultiplicidad de formas, estilos
y_tematicas, configuran la exposi-
cién, sin que ninguna de ellas pre-
valezcan sobre las otras, lo que le
confiere por ello al mismo tiempo

unidad y armonfa.

Lenguaje no figurativo, estruc-
turas %eométricas (Margarita
Clement), tintas y collages, abs-
traccién (Susana Iglesias) y figu-
racién, volimenes en movimiento
(Antonio Gonzalez) caracterizan
la obra de los tres plasticos.

Respecto al audiovisual con que
se iniciara la muestra, expresa la
vinculacién existente entre la la-
bor creadora y la vida cotidiana
tomando como referencia para el
relato a plasticos rioplatenses
contemporaneos e imagenes pic-
téricas y fotograficas del subur-
bio, el puerto, el Riachuelo, el
Puente Alsina.

En las notas gréficas, los artistas
participantes.

Y estuvieron os
cubanes, chico...

Cuando se enteraron que Vicente
Revuelta, el director del Teatro Es-
tudio de La Habana, dictaria un cur-
so aqui, en Concordia, se fueron ins-
cribiendo hasta exceder los cupos
previstos para un trabajo intenso,
que demandaria tres jornadas de ca-

acitacion actoral en base a los mé-
odos de Stanislavsky, Grotowsky,
Brecht...Y fueron llegando, de dis-
tintos puntos del pais, porque ‘‘cuan-
do ocurren cosas asi, si son impor-
tantes, no hay que perdérselas’”
—dicen. Y sélo en Concordia puede,
3uizas, pensarse que esto no sea asf,

ada la ausencia de algunos grupos
actorales que no participaron, a lo
mejor por%ue no tenian nada que
aprender. Pero, recordando a Jean

Cocteau, lo cierto es que *“‘cuando no
hay tanta gente ocurren las grandes
cosas”, por ello lo valioso es que uno
de los elencos mas importantes por
su trayectoria y sus g;o uestas de
toda la América de habla hispana
concité la atenciéon durante estos
tres ultimos dias con el taller “‘Téc-
nicas de las acciones fisicas” y con
la puesta en escena de “En el par-
que”’, de Alexander Guelman. En es-
ta edicién de ‘“Concordia en la cultu-
ra y las letras” publicamos los tra-
mos més salientes de una extensa
nota a Vicente Revuelta. Completa
el articulo un comentario a la pieza
que se presentara en el Auditorium y
ﬂue tuviera como actores a Alina
odriguez y Adolfo Llaurads.
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La Subsecretaria de Cultura de Entre
Rios, a través del Area Teatro, convoca a
Fartimpar en la XIII Muestra Provincial, a
os elencos de toda la provincia. La misma
se realizara en la ciudad de Parana entre
los dias 2 al 11 de septiembre de 1988.

Esta participacion debera canalizarse a
través del Reglamento que se detalla a
continuacién, y en coincidencia con los ob-
Jetivos de la muestra.

Objetivos: Reunir a todos los elencos de
la provincia; obtener un diagnéstico de la
situacion del teatro y sus hacedores; very
evaluar las diferentes puestas en escena.
REGLAMENTO

1)- De los participantes: Podran partici-
par todos los grupos/elencos de la provin-
cia que reunan las siguientes condiciones:
a) haber estrenado la obra propuesta entre
el 1° de agosto de 1987 y el 1° de agosto de
1988; b) deberan contar con una puesta en
escena como antecedente, o en su defecto
el director o los actores; c) quedan

idos los elencos ji i di
tiles (primarios y secundarios).

_2) Obra propuesta: quedar4 a total elec-
cion del elenco. No habra exclusiones por
razones tematicas o de forma. El elenco
debera contar con la correspondiente auto-
rizacion de la Asociacion Argentina de Ac-
tores (ARGENTORES) para la puesta en

escena. ;
3) Inscripcion: Se realizara en forma
personal o por carta hasta el dia 5 de agos-

En el marco de la XIII Muestra Provin-
cial de Teatro se realizara entre los dias 7
al 10 de setiembre de 1988, el Congreso
Provincial de Teatro, de acuerdo a las ca-
racteristicas que se detallan a conti-
nuacién:

T TEIIAN: @) UDJeuyUs ue 1 reauzacion
de la Muestra Provincial; Reglamento
acorde a esos objetivos; Aportes y reco-
mendaciones para futuras muestras.

b) Defensa comun de los intereses de la
actividad: Agremiacion; Asociacion, e

XIIT Muestra Provincial de Teatro

to a las 13 hs., en la sede de la Subsecreta-
ria de Cultura de E.R. Cérdoba y Laprida
2do. Piso-3100 Parana.

No se tendran en cuenta las inscrip-
ciones que por medio alguno se reciban
con posterioridad. En todos los casos se de-
beran presentar las planillas de inscrip-
cién, completandolas Integramente con los
datos requeridos.

4) De los gastos: La Subsecretaria de

VICENTE REVUELTA

“Desmitificar continy
la realidad en gque vi

—;Como se puede llegar a
i da de

nuestra identidad participa de

ibilizar la b

Cultura tendra a su cargo exclusi

una i ica-

los gastos de estadia, al {amiento y comi-
da, de los integrantes de los elencos hasta
un total de doce (12) incluyendo actores,
técnicos y director/res. Bajo ningun con-
cepto ran incluirse personas ajenas a
este cardcter. :

Se solicita a_los municipios colaborar
con los gastos de traslado de los elencos.

5) De las presentaciones: Los elencos
partici qu bligados a realizar
una presentacion en el lugar y horario que
indique la Comision Organizadora. Asi-
mismo cada elenco podra optar por ofre-
cer una funcién en alguna de las salas
balr[riales de esta ciudad, preparadas para
tal fin.

Una vez finalizada la inscripcion, la Co-
misién Organizadora comunicara de inme-
diato a los elencos, el o los dias y horario/s
de actuacion.

6) Modificaciones: Este reglamento
podra ser modificado parcial o totalmente
en el Congreso Provincial de Teatro.

I Congreso Provincial de Teatro

cién. Esta comunicacién se realizara a tra-
avés de las Direcciones y Comisiones Mu-
nicipales de Cultura respectivas y la pren-

sa.
b) Cada elenco participante en la

Muestra Provincial aportara hasta tres
CONBIESAIES, WU PUI- COLISIVLL

¢) Los elencos provinciales no intervi-
nientes en la Muestra podran aportar un
representante por comision, en caracter
de congresal. Quedan excluidos los elencos

te.
¢) Realidad del teatro en Entre Rios;
Dramaturgia, hacedores, publico.

2) De los congresales: a) Podran postu-
larse para participar en caracter de
congresal todas las {)ersonas que deseen
hacerlo para lo cual deberan presentar,
antes del 25 de julio proximo, una ponencia
escrita sobre algunos de los puntos del te-
mario. La misma no_podra superar las
diez (10) carillas escritas a maquinas y a
doble espacio.

Entrela tltima semana de julio y la se-
Funda de agosto las ponencias seran eva-
uadas segun su contenido técnico por una
comision conformada por un representan-
te de la Subsecretaria de Cultura, un
representante del Instituto Nacional de
Estudios del Teatro, y un representante de
la Comisién Organizadora.
De inmediato se comunicara a los auto-
res la aceptacion o rechazo de su postula-

Como actividad paralela a la XIII Muestra
Provincial de Teatro se desarrollaran dife-
rentes talleres teatrales.

Objetivos: Enriquecimiento artistico pa-
ra los diferentes elencos intervinientes;
Conocimiento y comunicacion entre los in-
tegrantes de los distintos elencos.

funcionaran en dos turnos, uno por la ma-
nana de 9.30 a 12.30 y el otro por la tarde de
15 a 18, durante el desarrollo de la
Muestra.

2) Los talleres de perfeccionamiento ac-
toral y técnico seran coordinados por ma-
estros especializados.

Durante el transcurso de la XIII
Muestra Provincial de Teatro, tendra lu-
gar la seleccion del elenco que representa-
ra a la provincia en la Fiesta Nacional de
Teatro/88, en otros encuentros muestras,
festivales, etc. que requieran esta partici-

acion.

1) De los participantes: a) Participaran
todos los elencos que concurran a la XIII
Muestra Provincial, a excepcion de
aquellos que por expresa voluntad deci-
dieran no intervenir en esta seleccion.

'b) La participacién del elenco selec-
cionado como representante de la provin-
cia en la Fiesta Nacional de Teatro y en
otros, quedara sujeta a las condiciones es-

lecanismo de trabajo: 1) Los talleres*

ju iles.
d) Las inscripciones para participar se
realizaran personalmente o por carta en la
sede de la Subsecretaria de Cultura - Cér-
doba y Laprida 2do. Piso - 3100 - Parand.
3) De'los gastos: a) Los congresales repre-
sentantes de elencos como asi también los
surgidos de la presentacion de ponencias,
tendran sus gastos de estadia cubiertos du-
rante el transcurso del Congreso.
4)- Del funcionamiento: a) El Congreso
{‘uncionaré por la manana de 9.30 a 12.30
S.

b) La Comisién Organizadora designara
coordinadores para cada una de las comi-
siones de, trabajo.

¢) Esta previsto que el Congreso quede
abierto a todo publico en su sesién inaugu-
ral, y en la clausura en donde se dara lec-
tira'a las conclusiones arribadas en caca
comisién. En esta ultima los congresales
propondran los temas a tratar en el proxi-
mo Congreso.

Talleres de Teatro

3) Cada elenco enviara conj t

na, en la cultura en general y
en el teatro en particular, con
doncié Stod

una P europea.
F —Yo creo que lo que tiene
de europeo es la raiz del con-
cepto “identidad”, es decir el
iento tedrico. Pero el

a e los
Stabuskavsky, Grotowsky
Brecht, o Artaud, autores que
son maestros en el género pe-
ro que Son europeos?.

—Si, lo que ocurre es que to-
dos ellos, y Artaud mas que
ninguno, se plantearon el
problema de la identidad. Ar-
taud incluso se enfrent6 a la
crisis de la suya cuando
encontro la identidad de los in-
dios taraumaras. Lo que le pa-
sa a él ahi es el encuentro de
una identidad que ya no la te-
nia siendo europeo. Y a mi me
parece que también en la Ar-
gentina esta ese drama, que es
el regreso de una Europa en
crisis, que al mismo tiempo se
pregunta ;a donde va?. Por
eso Artaud la encontré en el
nativo de América y por eso yo
lo comparto, porque es el sur-
gimiento de un teatro latino-
americano.

—Podria decirse que

hecho es que el enfrentamien-
to a ello se ha tornado en cier-
to modo un hecho universal.
Pero el latinoamericano no es-
t4 mas cerca de poder plante-
arselo realmente usando ese
concepto o esa angustia euro-
pea.

—El “‘teatro de la cruel-
dad”, ;significa la culmina-
cién a ese proceso?.

—No, porque Artaud es un
creador del tipo de Icaro. En
este caso el maestro Brecht se
relaciona con el pintor
Brueghel, “‘el viejo” y con una
plastica en_ busqueda de la
identidad. Pero en otro senti-
do, “‘La escuela de Brecht usa
el cuadro ‘‘La caida de Icaro”
como un ejemplo de la narrati-
va...justamente Artaud es
€s0; un personaje que ascien-
de y va a una evolucién que to-
davia no hemos encontrado
(la utopia del teatro). Y su

obra teatral, precisamente,
empieza ahi. En momentos en
que la gente estaba buscando
el naturalismo u otras formas.
Bueno, no estaban para eso, y
su teatro cae, como Icaro.
—Entonces, ;podemos decir
que el teatro conten}por.”l}eu
retoma una concepcién mitica
del drama?. f
—Claro, es que en la medida
en que el teatro deja de ser un
ritual deja de mostrar
dentro de ese ritual los mitos,
incluso para desbaratarlos o
para desmitificarlos, tenemos
que verificarlos. Cometer la
herejia, negarlos, crear
otros...y el teatro es el vinculo
para eso. Y Artaud eso lo tiene
muy claro, es decir: desmitifi-
car continuamente la vieja re-
alidad en gue vivimos. 5
uando el Teatro Estudio
de La Habana comienza su
trabajo, que coincide con un
lpmceso histérico muy defini-
do, hacia el aiio ’58, ;Cuél es la
'concepcion escénica que lle-
van a la practica?. i

—ElI concepto comienza con
Stanislavsky, ya que dentro de
él esta todo el plan de la ética
del teatro; el concepto del gru-

0, de la elevacion del arte.

ientras que lo que se veia
era todo aquello fuertemente
~conreréih, Anesorgmizada “ing
mitos, rebajado como catego-
ria artistica.

Y Brecht en otro aspecto.
En el aspecto del arte como
para despertar un sentido re-
volucionario, militante y po-
ético, a la gente. Lo que me
ocurre es entonces un hecho

uy interesante, 3' es que ten-
go la posibilidad de ver un es-
pectdculo que es la sintesis de
todo Brecht y todo Stanislavs-
ky: ‘“‘Los gigantes de la mon-
tana”, de Luiggi Pirandello.

“Alif —prosigue Revuelta—
estd muy bien narrada la
lucha entre lo viejo y lo nuevo,
entre lo ideal y lo bestial, y al
mismo tiempo, la lucha entre
elarteyel ueblo o el arte y la
masa, perfectamente expues-
to. Al final de la obra, recuer-
do, hay una carreta entre el
proscenio y el escenario. Y se
queda ahi, y la gente comienza

Tal vez la extensién podria
quitar auna obra de-

con la inscripeién a la Muestra, un listado
de especialidades, por orden de prioridad
sobre las cuales le interesaria desarrollar
talleres. Asimismo propondra una terna
de maestros para cada uno de ellos. Acor-
de a los intereses de los participantes se
programaran los mismos. .

4) Una vez cerrada la inscripcion, es-
tablecidos los talleres y los especialistas
la Subsecretaria de Cultura difundira el
programa. 3

5) La inscripeion a los talleres se abrira
el rfl’a de iniciacion de la Muestra Provin-
cial.

Seleccion del elenco representante

terminada, pero ;cémo ser
conciso, cOmo resumir o sinte-
tizar el conflicto de la incomu-
nicacién cuando ésta se ex-
tiende, se rearma, se reanuda
al ritmo mismo de la vida con-
temporanea?.

Porque precisamente la
pieza de Alexander Guelman
plantea esa cuestion, tan uni-
versal y tan propia de este
siglo de teléfonos que incomu-
nican (a la manera de Cocte-
au) y sobre todo eso: el
conflicto de dos personajes, in-
timo, reservado, dos persona-
jes comunes, simples, dos
obreros en un parque, que se

tipuladas en los respectivos r

2) Del jurado: a) El Jurado estara in-
tegrado por tres miembrosy uno por la Aso-
ciacion Argentina de Actores, uno por la
Asociacion Enirerriana de Teatro y uno
por la Comision Organizadora. ]

b) Los integrantes de los grupos partici-
pantes en la Muestra quedan inhibidos pa-
ra integrar el jurado.

3) De la seleccion: a) El Jurado observa-
ra todas las obras en el transcurso de la
Muestra.

b) El Jurado debera emitir su fallo por
escrito, elaborando un acta. El mismo se
dara a conocer una semana después de la
finalizacion de la Muestra.

r cir

anénimos, participes del te-
atro de la vida, que se re-
encuentran para forjar nueva-
mente las telarafias de la men-
tira y para —al mismo tiem-
po— creer, de la forma més
paradojal posible.

La mentira, el chantaje, la
desesperacion y la soledad, en
definitiva, que los resume pe-
ro que esta en contradiccién
avasallante con la oportuni-
dad de creer en el otro, en la
otredad, que es el espejo del
creer en si mismo.

En la puesta de los cubanos,
el conflicto se situa inmediata-

El conflicto de la incomunicacion

mente en el escenario, de una
manera contundente. Pero
—ahora bien— el conflicto es
retomado, sobreimpreso, yux-
tapuesto y vuelto a retomar in-
contables veces, creando la
sensacion de una reanudacion
indefinida (Kafka, siempre la-
tente) y generando una nueva
mentira para descomponer la
anterior, y otra mas para re-
armarla y que sea creible, y
otra, y otra, hasta que la tela-
rafia se derrumbe.
Aproximandonos a la si-
tuacion podriamos decir que
la obra brinda multiples posi-
bilidades a sus protagonistas
ara crear una especie de la-
erinto 3/ ocultar la propia
identidad y la inseguridgd an-
te lo cotidiano (los hijos del
matrimonio divorciado, la
ermuta de departamentos, la
atiga diaria).
—Con una gran austeridad es-
cenografica, Alina Rodriguez
y Adolfo Llauradé, del elenco
de Teatro Estudio, sostienen
una tensién dramatica y una
plasticidad casi ciclépea du-
rante las casi dos horas de du-
racion de la pieza. En resumi-
das cuentas, un trabajo acto-
ral que merece un solo califi-
cativo: excelente.
Pero volviendo a la obra,
Guelman refleja la soledad del

ser humano y su necesidad de
comunicarse, relacionarse
afectivamente, a pesar de las
mentiras y los datos falsos que
los protagonistas se sumi-
nistran entre si.
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TEATRO EN LA REGION
(Grupo “Siddharta”

anmente

®
simos”’
a irse, y entonces empieza a
bajar un telén de hierro, (que
en los teatros europeos es una
consigna para que el publico
sepa que est4 protegido). Pero
la gente no se da cuenta de que
la obra no ha terminado, el te-
16n baja lentamente, en direc-
cién al medio de la carreta.
“Inmediatamente tu piensas
en el accidente, que eso no pu-
do haber sido asi, va aplastar
la carreta...y efectivamente
aplasta la carreta. Recién en-
tonces van apagandose las lu-
ces, y en ese momento ti te
das cuenta de que eso debié
haber sido asi: que un telén de
hierro destruye a arﬁuello que
simbolizaba los ideales, el ar-
te. La bestialidad, que son los
ggantes de la montafia, aplas-

=

botan de un lado para otro,
porque ellos son amarquistas,

chico.
“Y en Cuba debimos haber

norteamericana de Broadway
y sin lograr Broadway.

Brecht, lForquga habia un su-
e

quieren

Ahi no habia nada de

gués, capitalista, pero ellos lo
cer y lo hacen. Por
otro lado hay un trabajo total-
mente ol)u%to a este, fuera de

en San Salvador

Con el auspicio de la Direccién de Cultura de la Muni-

ipalidad de San Salvador, los del teatro tu-
vieron la oportunidad de disfrutar dias pasados de una
excelente actuacién que miembros del Gru
“Siddharta” llevaron a cabo bajo la Direccién de Félix
Gutiérrez, de Concepcién del Uruguay. _

Asistido técnicamente por Carlos Ferrio, el Director
de ]a Ex-Comedia Municipal uruguayense abordé junto
a Nati Dravieux una recopilacién de autores contempo-
raneos, de contenido social, denominada ‘Teatro bre-
ve”, con fragmentos de ‘‘Historias para ser contadas”,
y el “Avién negro”’, creaciones (ﬁle responden a la ins-
‘piracién de Osvaldo Dragin, Roberto Cossa, Tass,
g.ozzamacher y Talesnik. i

La Municipalidad de San Salvador viene bre; ndo

hace muchos afios por afianzar un espacio que el teatro
puede ocupar para canalizar las producciones escéni-
cas de quienes realizan importantes aportes a la cultu-
ra, a través de esta disciplina artistica. El Director de
Cultura, Sergio Jourdan, desde muy joven comprome-
tido en este sentido, consideré que’la presencia de un

n los ideales”. 4 dicho, ‘“pero cofio, tenemos lujo de trajes, un especta- lo oficial, dirigido por un *‘ins- luchador como Félix Gutiérrez y el despliegue de su
“‘Pero retomando los orige-  que hacer este. teatra”. No- A e buréué:mmu pe;:’ra tructor de arte” con actores meritorio trabajo resultaria el hecho més Savorable

nes —agrega luego— eso no-  sotros teniamos que haber  Nyeva Y%rk y no para Lyuropa. profesionales y amateurs, con para promover una constante en la g;éctlcq de esta
| dicho “‘tenemos que hacer co- una experiencia que se llama expresion que enrigt 4, sin duda, cul-

sotros i: 1o habjamos comen-
zado a hacer, claro, sin la tec-
nologia que en el ‘67 necesita-
bamos. Y en esos afios tene-
mos la suerte de conocer el
“Living Theater”, que viene
de Norteamérica, pero que al
final es tan nuestrocomo el an-
terior. Esta escuela es absolu-

1t i con ele-

operativas de teatro, no gru-
pos”’

—Bueno, pero entonces cuél
es el proceso del teatro oficial
en Cuba, en la revolucién?.

—Y es el proceso de un te-
atro deé)endiente de un capita-
lismo de estado. Antes de la
i6n existia lo que exis-

ar
mentos de Brecht.

“Ellos trabajan de manera
cooperativa, absolutamente
comunitaria y lo hacen tan
bien, que los expulsan de Nor-
teamérica, porque son un es-
candalo”.

“Pero lo notable del caso
Revuelta— es que

ese teatro, que es de avanzada
por la dinamica de trabajo
—cooperativo, comunitario—
necesitaba de un contexto que
era el que teniamos nosotros
aqui, en Cuba, porque estaba-
mos en plena esfervescencia,
en un poroceso revolucionario,
Hm‘que eramos los que po-
i

la  huana  nara
10, DUeNG, Pert

no viene, no prende en Cuba,
por falta de concepto politico,
por ceguera politica o por fal-
ta de madurez en nuesira
patria”.

“El Living Theater nunca
tocé Cuba, porque se lo consi-
deraba escandaloso y resulta
que los paises capitalistas lo

r
te ahora en la Argentina: un
absoluto abandono de parte
del Estado hacia las artes y
los artistas.

—.Y eso, desde el punto de
vista estético, en que se refle-
ja?.

—[En que yo en ninguna otra
parte del mundo hubiera podi-
do llegar a hacer lo que hago
en Cuba. Es decir yo tuve esa
suerte historica y la concien-
cia suficiente como para dar-
me cuenta de que ahi era don-
de yo podia hacer lo méximo y
ademas sentirme muy bien,
creando todo el tiempo.

No obstante las carencias de

tannalngin ne dehiers ade-
tecnologia Gue debieron pade:

cer los actores y los grupos te-
atrales en su pais, en los afos
‘60, Revuelta aclara que “esto
camlpoco constituye la escen-
cia los problemas %cenoFréfi»
cos, porque por_ejemplo yo
veo en Buenos Aires ahora la

. “Opera de los dos centavos”,

de Brecht, puesta a la manera

La Argentina paso de querer
ser Paris a querer ser

ueva  ‘La cuarta

> donde hay

York”.

—Ahora bien, ;en otros pun-
tos de América Latina, se dan
procesos teatrales de ruptura,
contestatarios, a la manera
del Living Theatre?.

—Se da muchisimo porque son
Equeﬁos grupos, no son esta-
les y no son subvencionados.
Surgen asi, para imponer pri-
mero su concepto de las cosas
y después quizés ser protegi-
dos de alguna manera. Traba-
jan com pequefias cooperati-
vas, ahi ponen todo su dinero y
empiezan a ver ‘‘como nos de-
fendemos con este capitalito”.
Loégicamente en ese teatro no
existen jerarquias como para
que ‘‘yo te pagué mas a ti que
a é1”’.'Ellos generan una visién
comunitaria del hombre.

—;Qué es lo que se esta ha-
ciendo en Cuba en estos mo-
mentos?.

Barba, Stanislavsky, es decir
un trabajo grupal propiamen-
te dicho...

—;Ha visto teatro argenti-
no?.
—He visto en el Festival de
La Habana, en el ‘84. Después
via Pavlosk , un unipersonal;
también “El gran deschave”,
Lo que mas me ha gustado es
un espectéculo de Pavlosky di-
rigido por Renata Schusheim.

‘En cambio el Teatro Abier-
to me ha parecido muy intere-
sante, cuando era interesante.
Cuando tenia un gran conteni-
do de rebelion en un g:is
amordazado, y se acercaba a
las cinco verdades de Brecht,
al ser contestatario. Y me pa-
rece que desemboca, para mi
vision, en las peliculas poste-
riores al “‘proceso”, donde se
refleja mejor toda esa épica

tandanniac di

tendencias diferentes, de todo

tipo. Hay un teatro muy malo,

que

obra de Priestley, ‘Ha llegado

un inspector’’, y la representa-

ron en el Uruguag. Hacen
ré;

—Bueno, alli hay muchas

farantoc do todn

das al dolor que se

ce, por eiemplo, una expresar ro con un alto

jces 70 4 fMade

P
gora”, Argentina”,

del horror, que son peliculas
circunstanciales, condiciona
CIFCUNSIANCIAIES, ConaIcIona-
uede

ni-

el artistico, como “Historia
oficial” o “La noche de los 1a-

in

también “La man a con toda la
con la propaganda de que hay  problematica del exiliado, que
un desnudo en escena y eso es  €s una problematica muy ar-
totalmente comercial, bur- gentina.
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tural de nuestro medio.

REPLANTEOS PARA EL
GENERO DEL CANTO

Dias atras se llevé a cabo una reunién en el Salén de
Actos de la Municipalidad con motivo de una convoca-
toria que la Direccién de Cultura realizara a los musi-
cos.de San Salvador. ‘ :

A la misma asistieron solistas y conjuntos musicales
del folclore local, estimulados por el propgsito que ani-
ma al area de rescatar el auténtico valor de la labor de-
sempefiada por los artifices del canto.

Jourdan compartié la responsabilidad de recep-
cionar las inquietudes de los presentes con el Sr. Juan
Carlos Diaz que particip6 de la reunién rqpx;e:sent;ando
al Cuerpo de Danzas Folcléricas de la Municipalidad.
Cabe destacar que Juan Carlos Caire, los Hnos. Conte,
“Los Nocheros” y “Voces de nuestra tierra” han
contribuido per al de la
cultura nativa, trabajando duramednte a cambio de

inas r recibid to so-

q e un >
cial y politi t fiado en el precio de la
herencia autéctona, sistema que los argentinos quere-
mos revertir en procura del gran reencuentro nacional
a través de este estado de derecho al que tanto nos cos-

t6 acceder

T,

Direccion de Cultura advirtié la necesidad de un re-
conocimiento econémico, a este tipo de actividades,sin
las cuales jamas se haria posible la programacion de
actos, espectaculos u otro tipo de sucesos en los que es-
tuvieren implicadas la evocacién y reconciliacién de
nuestras tradiciones.

Explorando antecedentes relacionados a este tipo de
proyectos acordaron reactivar la “‘Pefia Arroyo Gran-
de’” que fue creada en la anterior gestién municipal.

“En el parque”

Por tltimoyde ellos dos pode-
mos decir que la que mas se
salva es la mujer, porque con-
serva al final cierto grado de
1]}1516n, cierto grado de renun-
ciamiento también. En cam-

bio para el personaje masculi-
no, la comodidad puede signi-
ficar el regreso a lo conocido,
no obstante que esto sea vol-
ver a una vida vacia.

(Juan Meneguin)

HOMENAJE A
HORACIO QUIROGA

Patrocinado por el Banco NMB Sudamericano (NMB
Bank), se llevar4 a cabo en su Sucursal de la ciudad de
Salto la Exposicién de Obras Premi del “Premio
de Pintura Vincent Van Gogh” v cuyo tema es “Hora-
cio Quiroga”. Dicha exposicién tendrd lugar entre los
dias 30 de mayo y 10 de junio venideros, invitindose al
mismo a clientes, amigos y publico en general, tenien-
do en cuenta que la tematica gira en torno a un hijo del
pueblo saltefio que descoll6 en el campo de las letras y
que las circunstancias y avatares de la vida lo llevé a
recorrer distintos paisajes de nuestra zona, sus cos-
tumbres, filosofias de vida, inmortalizandolos con el
vuelo de su pluma.

El autor de **Cuentos de amor, de locura y de muer-
te”’; “Cuentos para mis hijos”, “Anaconda o cuentos
de la selva”, tendra sin lugar a dudas su merecido ho-
menaje en esta muestra de arte, que sera ocasion para
un gran encuentro cultural de ambas margenes del rio
Uruguay.

_Horacio Silvestre Quiroga, nacido en Salto el 31 de di-
ciembre de 1878, descendiente del caudillo riojano, que
recorrio gran parte del territorio argentino viviendo en
cambiantes geografias, también fue en lo humano y li-
terario un l:lombx;e de horizontes abiertos, en una per-

q r .

Esta circunstancga sera motivo para ahondar en el
estudio de su obra, en un rescate permanente de lo
belllo de lo r]xoblel. ’

La Sucursal Salto,de Avda. Uruguay 602, del Banco
NMB Sudamericanof sera entonces la cita para el en-
cuentro con la obra de este gran escritor salterio, or-

gullo de las letras rioplatenses.
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La cancién olvidada

Agujeros de sonido
perforan la madrugada:
los gallos cantan al alba.

Por sobre el pueblo dormido
la niebla extiende su sgbana
blanca.

El lucero matutino
le guifia un ojo al hachero
que se interna entre los pinos.

San Antonio me devuelve
una cancion extraviada
en el camino.

- Rosita Escalada Salvo
I de Neumann: Plast p de Artes Vi: : Liah
en Reside en P S. San Antonio, Misiones
N Hermano mayor
El viento murmulla canciones Antes de que mi corazén se apoyara en el mundo; Oh, mi hermano mayor,
que le trajeron los angeles verdes. antes de que mi pie le pisara un ala a nuestra ‘madre cuanto ha pasado! . .
Y la siesta, perezosa, y le dijera: espérame, llévame, hazme, Como le her.nos sacado el jugo al corazén,
cabalga sobre los pdjaros, ponme, aunque sea, en la punta de la ufia de tu vida, qué tanta V{‘?a! G
vomita rayos e intenta despertar tu ya eras la encia coronada, Pero, también, cudnto incolor,
a los peces del aire. el radiante equilibrio; cudnta ternura desyuntada, b
ya en ti la silaba andaba de puntillas. cudnto duelo humeando todavia...
Cascadas de soles Y cuando vine implume y lacteo y novedoso, Oh, mi hermano mayor! Lo
avanzan sobre los drboles, tu fuiste todo albricias En mi espin’azo hoy se asent6 una mariposa
caminan, para mis ojos cantaros y me acordé del campo, )
se rien; recién llenados por la luz, cuando :éramos afluentes del linar
esperando las voces que les anuncien. el primer pdjaro volandome en el alma... y teniamos sombr-eros y caballos...
Tu ya sabias el camino, Mira, allé lejos viene nuestro padre...
Pachi Franco me llevabas un patio de ventaja, Corramos, como entonces, a encontrarlo.
it y para darme la buena compaiiia Juan Manasi Alfaro

me cediste su dangel de la guarda. j
Parana

e R S R T

El poeta es un firme arco tendido:-sus manos son la
técnica; la flecha, el mensaje; el blanco, el mundo. Es-
ta metafora dirige el hacer del poeta.

r de las ii -ables flechas que tr el
mundo, la verdadera poesia est4 en la realidad misma.
Cuando el poeta opta por el no hacer, permanece en la
critica. Por el contrario, la flecha poética debe ser agi-
tadora, intentar indicios de respuestas al caos, servir
de vehiculo a los demas hombres.

Ademas de atestiguar, la voz de un poeta es la de un
actor y su mensa&e‘a es el final que dirige toda su vida.
Plafén decia: “La poesia es esa cosa liviana, alada y
sagrada® Y aun hoy, la é)oesla sigue naciendo del
asombro, de la incredulidad; pero también de la nece-
sidad de expresar la disconforgmdad €on uno mismo,
una suerte de rebeldia gue implica una nueva dscr(;p-
cioén del mundo (basada en una respuesta interna del
escritor). No nace de la protesta ni de los reclamos de
justicia social, meramente. Pero ;podemos, hablar dq
usticia cuando ni siquiera la naturaleza es justa? Alli
irium’a siempre el mas fuerte. De eso se trata: de for-
talecer mas alld de la importancia personal, del or-
gullo vano, una nueva flecha que dé'sentido a la vida, y,
por eso, a la palabra del poeta. No, el poeta no admi-
nistra justicia (que vaya a saber s existe, después de
todo), ni toma el papel de profeta posible.

La igualdad de los hombres es una vief‘a} y querida
ficcion que sigue siendo celebrada por politicos y, mis-

teriosamente, por algunos escritores. Para demostrar

comprobado— de las divergencias de los sentidos: un

L la falacia de esta idea, sirva el hecho —cientificamente

postura %itica, de una postura humanistica; de una
postura. La tensién de su flecha més alta, aquélla de la
que nace todo su canto es la pura exaltacién de la belle-
Za. Ese ;n su com{enz‘l);l;u mut‘jdvfgcién, sgr ?t%mulo.

mparados por ese impulso magnifico, vendran luego:
El hacel' la dgguracigr)f del ler b je, 15 bieiqheda 06 i st
suefio de la originalidad 5Y tantas otras cosas. Asi ahon-

del - oet a dara su mensaje, lo har4 eficaz K, si las circunstancias
le son propicias, crecera como hombre.

En la otra punta de la flecha esta el medio en el que
se inserta el escritor, rodeado por todos los estimulos
cetidianos. Este, aunque influya, no determina la cre-
acién poética. El verdadero, arte, no obstante, tras-
ciende los‘‘ismos”, la anécdota politica o social, *‘la so-
. ciedad de consumo” (dudosa expresion peyorativa, si.

hombre ve, literalmente reibe distintos colores, pensamos que en los origenes venerados de nuestra ci-
olores, sonidos que otro hombre. Asi, si la configura- vilizacién: griegos y romanos ‘‘consumian’” mas que
cién de las cosas que llamamos reales es distinta, qué nosotros e incluso en sus comienzos, pastoriles y para-
no podriamos decir de los infinitos matices del alma. disiacos, el hombre no hizo otra cosa que ‘‘consumir”).
Basta pensar que lo que para uno es la sensibilidad ha-
cia cierto tipo de belleza, para otro pueda ser la sensi- Una comunidad puede estar enferma o no; pero es el
bilidad hacia lo horripilante, por eﬁmpl& Ademis, no hombre el que posee “‘el arco” para hacer de su vida o
es posible sentir la “solidaridad hacia el hermano”, de su obra un cielo o un infierno.
mientras la conquista de uno mismo —o si se prefiere
“‘la solidaridad consigo mismo”— no haya sido un paso La adversidad, las dificultades, la austeridad, la so-
reviamente dado. De alli, la carga que pesa en la pa- ledad, acaso, pueden hacer de él, precisamente; un
labra del poeta. Claro; puede reclinarse cémodamente eta. Alguien que nos asome a ese secreto perfume del
sobre su sillon favorito y disparar andanadas de saber en la belleza.
ﬂechaf solwgl el mlumtio. En eslte dcaso,t:u megsa elva a
ser “‘el suicidio colectivo’ o “la desintegracién del uni- :
el Marcelo Leites
No, el poeta no parte de una postura social, de una Concordia
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