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“El escritor es un ser que sufre ante las cir-
cunstancias del mundo y de si mismo. Es un
ser que se debate permanentemente, que se
desgarra ante su propia creacion”, afirma en un
ensayo el narrador santafesino Carlos Antog-
nazzi.

Nada mds ajustado, a nuestro entender, para
acercanos a la obra y la vida de Alejandro Be-
kes, autor concordiense que obtuviera dias
atrds el mayor distingo de las letras
entrerrianas: el Premio Fray Mocho, edicién de
1988 para poesia.

Creemos que es el primer poeta local en ob-
tenerlo. Obviamente, en otros géneros ya han
habido en nuestra ciudad distinciones simila-
res. Recordamos, por ejemplo, a Julio Meirama
(Fray Mocho 1972 en teatro).

Esta situacion admite varias lecturas, entre
ellas el hecho de ser un joven poeta concor-
diense quien alcanza esta nominacién en las
letras entrerrianas. Por otra parte, también no
podemos dejar de afirmar, como el mismo Be-
kes lo afirma, que este premio significa la difu-
sién de la obra de autores que, a pesar de estar
consagrados a la actividad poética desde afios,
no han alcanzado otra difusién que aquella que
se establece en el didlogo informal de los escri-
tores entre si.

(Sigue en paginas centrales).

Conversacion con Alejandro
Bekes, Fray Mocho en poesia

edicion 1938

CARLOS SCARINCI
Las dos mascaras en el mimo

Todo arte universal sintetiza poéticamente las aspiraciones més pro-
fundas del ser humano: dignificar al hombre, trascender la dualidad que '
nos determina como seres temporales, testimoniar el mundo, tanto el
externo como el subjetivo. ;Es eso quizés la belleza?. No Io sabemos.
Acaso intuimos en momentos de vértigo y de lucidez total que puede lle-
gar a serlo.

Pero de cualquier manera, cada forma artistica posee sus propias le-
yes y sus propios cédigos de t isién de esa lidad “otra’’. Pero de
cualquier manera, en todas, el producto de los estados creativ:s armoni-
¥an con las técnicas y de allf nacen los procesos de comunicacion.
(Sique en pagina 2).

{ La tematica social en tres poetas )
entrerrianos (IV y final)

Por Daniel Gonzdlez Rebollgdo_

Culminamos en esta edicion la publica-
cion de un extenso trabajo de este poeta de
Gualeguay sobre el sentido de lo social en
Emma Barrandeguy, Juan L. Ortiz y Mar-
celino Romdn.

Cuatro nicleos fundamentales gonsidera

il enla ion de es-
tos tres poctas entrerrianos, el sentido del
Shamidn, El recelo del medio, La ideologia

y La época politica en que se movieron v
multaneamente._ ' ;.
Por otra parte, ante una poesia criptica,
como la ortiziana, se contrapone la coti-
di dad de Emma Bar y la
belleza de Roman. 5
Rebolledo destaca, finalmente, la
<antiintelectalidad’’ —si cabe el término—
de los tres poetas de la generacion posmar-

tinfierrista. s

©) KN tercer lugar, entonces, hemos visto que la agrupacién, el darse fuerzas mu-
tuamente, el buscar juntos, lo encuentran estos Poetas en la llamada Agrupacién Cla-
ridad, ventanita casi ingenua hacia propuestas distintas en un pueblo de provincia,
ventanita que se me aparece de esta forma, ‘‘un cartel en la puerta’, dijo Emma, éste
era, pintado por ellos mismos, ‘‘éramos todos muy pobres’’ también dijo Emma en
las ‘‘Conversaciones con Don Juan Amaral”.

Se me puede objetar que Romén no pertenecié a ‘‘Claridad’ y que por otro lado la
Agrupacion fue efimera como para darle la importancia de nexo entre los tres poetas.
Bien, si alguien es tan exaustivo para proponer este punto de vista, vayamos entonces
al meollo de este tercer nexo.

Més alla de que Romén no es Gualeyo, cuando pasa por Gualeguay se redne con
ellos, lo ha dicho Juanele en su poema Gualeguay, y ademds en el ‘36 vive un tiempo
en Gualeguay, visita a Emma. y hacen largos paseos por los barrios marginales o por
las “‘Tierras Blancas’ de Manauta, delirandose, podriamos decir, con un mundo mas
justo, como el propuesto en ese momento por la corriente progresista, cuyos fascicu-
los amarillos se leen'en ‘‘Claridad”.

L (Contratapa) )
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(Viene de tapa). El mimo
esa forma tan particular de
la representacién, para
Carlos Scarinci, debe aunar
esos dos conceptos men-
cionados mas arriba, por-
que debe saber sintetizar el
arlequin y el pierrot, que
son en definitiva las dos
mascaras (la dualidad) que
nos habita en lo més pro- :
fundo.

Scarinci, en los tamos

fundamentales de una ex-
tensa nota, deja entrever
que el “deimonos’ que na-
ce con el teatro, en la esce-
na, trasvasa al publico. Y este
trasvasamiento es /o magico,
lo poético.
" La nota que realizaramos
en su regreso a Concordia
donde dictara en breve un
seminario —tal lo anun-
ciado oportunamente— in-
tentara reflejar ese senti- .
miento y esos momentos de
“‘vértigo” por los cuales se
alcanza la creacién.

‘‘En un primer momento, lo que se adquiere es la técni-
ca; luego vendra la busqueda de la tem4tica. Finalmente,
de la combinacién de ambos, surgird la obra en su repre-
sentacién’’.

Esto, manifestado asi, sencillamente, es un largo proce-
S0 que termina en convertirse en ‘‘La obsesi6n del artista,
esta ién en £ bre un mis-
mo tema’’, segtin afirma Carlos Scarinci.

“‘En todo este tiempo, y ahora como resultado, yo me he
fijado una meta: la dignificaciéon del hombre, del ser hu-

enrecurr

Scarinci: “El mimo no sélo trasciende la
palabra, sino que ademas la transgrede”

particulares y sus c6digos de comunicacién, Carlos Sca- |
rinci considera que en éste ‘‘el gesto no sustituye la pa- |
labra, la trasciende’’. 3

“El mimo debe realizar una busqueda constante para
representar esa trascendencia. Y eso debe lograrlo con
técnica, para poder elevar el arte y para que éste no sea
una mera mascarada, o una mera representacién de c6-
mo un hombre sube por una escalera’’ —senala—.

Por otra parte, ““la gestualidad no solamente puede
trascender el lenguaje hablado sino que ademé4s puede ser

mano. Elevarlo en sus aspiraci mas '3

Para Scarinci, éste es su punto de partida y al mismo
tiempo su sintesis, porque ‘‘al ser el mimo un arte univer-
sal, se constituye en sintesis de esa aspiracién, porque tra-
baja con las dos méascaras del teatro’’, también.

“En el mimo aparece la alegria y la tristeza, el arlequin
y el pierrot”, o podria ser la alegria y la belleza, lo inal-
canzable.

2. EL ARLEQUIN Y EL PIERROT

“El arte del mimo —agrega después— parte de ello de
la misma manera que el hombre: primero es un ser hu-
mano y luego un artista. Todos tenemos en lo més hondo
un arlequin y un pierrot.

Y luego lo volcamos en el teatro’’.

“‘De alli nacen las dos formas de representacién clasi-
cas, y luego aparece la técnica para conjugarlas, son co-
.mo dos marionetas humanas que se fusionan y hacen la
problemadtica contemporéanea. Lao Tsé dice que primero
aparece el uno, el uno hace el dos, el dos el tres, y el tres
todas las cosas’, define.

Esta apreciacién acerca de la obra de arte, en general,
y del mimo, en particular, ha determinado su propia posi-
cioén frente al arte, puesto que Scarinci enumera —mo-
mentos mds adelante— tres etapas: primero la bisqueda
de lo formal (por ejemplo la representacién del hecho de
subir una escalera) es decir la técnica, luego, el descubri-
miento de la problemdtica del hombre y méas aun, la
pr ica del hombre lo que le depa-
ra al artista la bisqueda en si, la interrogacién, el conflic-
to de la existencia. En una palabra, lo temético.

Por ultimo, ya aparece la sintesis a través de los conflic-
tos que nos presenta cada proyecto de trabajo, la puesta
en escena, es decir la combinacién de lo técnico y 1o tema-
tico. Por ejemplo, una escena de un espectdculo suyo pre-
sentado en 1982 en Concordia, ‘Y se hizo drbol”’.

OTRO LENGUAJE QUE TRASCIENDE LA PALABRA

un transgresor, porque no solamente expresa lo
bello, como tal, en estado puro, sino también lo bello como
consecuencia de lo feo”.
—;De qué forma el mimo puede representar la trans-

gresioén del lenguaje?

—Un artista, un mimo, tiene que transgredir, si, pero sa-
biendo de que primero esa transgresién debe pasar por su
cuerpo, por sus movimientos, para llegar a contar algo. Y
por otro lado, también el mimo puede ser transgresor,
por otro lado, también el mimo puede ser transgresor,
cualquiera, porque esté inserto en su propia constitucién,
es algo que ap: y P , estd en su
No hay un gesto tnico, determinado, y que pueda repetir-
se, para afirmar que esto es transgresor y aquello, no, si-
no en la manera cémo el artista lo encara’’.

LA COMUNICACION CON EL PUBLICO

En un escenario hay solamente un haz de luz que deja
un circulo sobre una silla y en torno nada o las tinieblas
que parten de las bambalinas o de una platea con ojos de
asombro. De pronto irrumpe un duende, desde el pasado o
desde un lejano futuro. No se oye siquiera sus pasos sobre i
las tablas.

Esa figura habla con movimientos de manos, de mira-
das, brazos o piernas. Cuenta una historia comprensible,
por todos, y sin usar la voz. Arlequin o pierrot, drama o co-
media, las dos formas en las que en definitiva crean la
dualidad del teatro.

Esa figura es el mimo

‘“‘El artista debe plantearse seriamente la autocritica
—dice momentos mas tarde Scarinci, un mimo que ha tra-
bajado junto a Escobar y Lerchundi, quien otrora introdu-
Jjera el arte en el Rio de la Plata.

“‘Esa autocritica perfecciona al artista porque va per-
feccionando su lenguaje, que es una mezcla de sentimien-
toy técnica. Y la comunicacién con su piblico es cada vez
mas fluida a medida que el artista va conquistando el len-
guaje’’, porque aquél ‘‘se incorpora a la obra segtn el tra-
bajo del mimo’’, aunque también considera. que ese pro-
ceso de comunicacién ‘‘es algo sutil, que se rhanifiesta en
la energia que va y viene desde el escenario’’.

“‘El arte del mimo es un arte de sintesis, y de esa sinte-
sis surge la poesia“’, —manifiesta finalmente Scarinci—.

(Viene de tapa).-Hoy, el panorama de las letras regiona-
les (no regionalistas) se debate ante el gran bombardeo de
las editoriales metropolitanas, por una parte, y por los me-
dios audiovisuales de comunicacién, por la otra, hasta tal
punto —como se ha afirmado— que una edicién de 500
ejemplares de Ricardo Molinari no puede ser vendida y a un
concurso de poesia en Rosario o Cérdoba pueden presen-
tarse mas de 2.000 poetas. Tal es el tamafio de nuestra
contradiccion.

Alejandro Bekes, aun permaneciendo casi inédito (sin
considerar la publicacion de sus trabajos en plaquetas o
suplementos culturales) accede de esta manera en el nivel
de debate frente a la difusion de la tarea artistica con una
obra ya sélida, ya personal, trabajada.

“Camino de la noche" se titula el libro con que obtuviera
el Fray Mocho. Acerca de estos problemas y de su libro he-
mos conversado con el joven poeta local.

Para Alejandro Bekes,
no se puede hablar
 de una tradicién
poética entrerriana

—¢Qué significacién tiene
el I!‘raﬂ Mocho' para Ale-
jandro Bekes?.

—Pienso que el hecho de ha-
bérseme otorgado el premio
ha de ser una elecci6n entre
muchas otras producciones
poéticas que: seguramente
tendrén un mérito similar.

“De alguna manera este
premio es el reconocimiento
a la actividad poética de la
provincia y sobre todo im-
portan porque es un modo de
difundir una actividad que
normalmente no cuenta con
ella”.

Pero volviendo a lo perso-
nai, Bekes considera que el
F ray Mocho significa un es-
timulo, porque si una obra
mia ha logrado este recono-
cimiento, eso quiere decir
que me compromete a un bu-
ceo més profundo en las
ceo mas prorundo en las
fuentes mismas de la cre-
acién”.

“Porque de alguna mane-
ra —agrega luego— no es
cierto que el mecanismo cre-
ador sea indiferente a la si-
tuaci6n vital del hombre, del
escritor, atn cuando poda-
mos producir y escribir en el
anonimato, o en la margina-
lidad, esta misma situacién
de alguna forma deja su
marca, su impronta en el
trabajo poético’’.

La méxima distincién de
la provincia a la produccién
literaria, el Premio Fray
Mocho, recae asi este afio
sobre un joven escritor de
Concordia, que no obstante
de haber publicado sus tra-
bajos en plaquetas, cuader-
nillos o en suplementos lite-
rarios locales, su obra hasta
el presente permanece casi
inédita (‘‘Sobrevivencias”,
‘‘Camino de la noche’”
—libro éste premiado—, “‘Si
he perdido la vida”) si consi-
deramos al libro como mani-
festacién concreta de una

produccion literaria o como t
vehiculo de comunicacién
por excelencia entre el escri-

Refugiac
Mano tendida tantas veces
encima de la noche

bajo estrellas que huian

Al borde, al borde del espanto
o de la luz perdiamos el rumbo
y vos encendias un cigarrillo
0 yo buscaba un libro inutil
para matar al niio de las horas
Dios mio, cudntas formas de mori
de fantasmas, en torno del deseo
La incertidumbre, mds humana qu
nos defendia de la eternidad
y en las manos el mate cruzaria, |
la noche sobre la cuerda de las pal'
Tanta noche vacia
con afueras de sangre, de ceniza, (

La muerte afuera nos cercaba

y adentro iba cebando un plazo pa:
Y cuando alguno falta

ahora, duramenie, eternamente,
por fin nos acordamos de pregunta
de tanta voz, que dénde estdin las 1
que qué pasa, qué se hizo de nosot;

Hemos pasado por el frio.
Frios hemos llegado

Yo cerraré despacio la carpeta
Y afuera seguird la historia

Y adentro iremos solos (siempre s
buscdndonos un rumbo en la penur

Acerca del mimo como género artistico, de sus leyes
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En lo que respecta a los actos previstos en su ciudad natal, Gualeguay, organizados i;ﬁ;":;’:;méﬁ;ﬂ?ﬁs%‘:Jee:ee:nﬁzguciga ;s:)r iod ;‘)ﬂ_ deS;
por la Secretaria de Cultura y Accién Social, contemplaran una serie de charlas, pa- Sod ds A subje‘tivi dEd A o e g o
neles y proyeccion de peliculas durante el viernes 7 y el sdébado siguiente. humanos, pero, con un sentido de devenir casi gético: *...Y N
Estamos en condiciones de anticipar la programacién oficial llegada hasta nuestra ~junto a m'i /se qlue de/sola/l1a piel/ desnuda/ habitando las pa- “Ve
mesa de trabajo: viernes: Homenaje ante la tumba que guarda sus reifimsé Habigral la iabras’/ A

escritora Emma Barr (11,00 hs.) P 6n ininterrumpida de peliculas ¥ v ik

sobre Juan L. Ortiz (desde las 14). Panel sobre su poesia, a cargo de los poetas Juan dzoga O88 :u":f::a vlvx%nlg.'e‘malr;a }?"' “g“ degm q“; hi‘_“
Manuel Alfaro, Daniel G 1 y Juan in, entre otros (19,00 hs.) :/ie gg;!‘.’:m o iet? unt ‘j i i‘/" ombre ag ;ee'z:};]e?a. ?nﬁx
L En tanto que el sdbado, las actividades se iniciaran con una lectura libre de sus po- Eicia/ l bmlpate L Gy 4 (leg
Jua nL. ?f;agoa}:ne) sUonumiento eniel Pargue Quintans (1100 hs: oy L Ensuefio y realidad juegan en ritos de manos, de alas, de labr
. ,00 hs. 5 .
O r t’ p4 Charla sobre la ‘‘“Tematica social en tres poetas entrerrianos’, a cargo de Gonzélez }!;Tfi; f’,g‘s. "asnaisx;ae: const:ll;tse ::tﬂl‘aes:ndesleafl:r‘ladé ﬂm‘n‘i; so:r
P g ~ Rebolledo (18,00 hs.) Charla sobre ‘‘El mito de la poesia y la vida’’, por Eise Osman (a nos miramos® ...y sonpa!relalmos"'/ ¥ danzaﬁms/ B gus ol
dI eZ a nOS 1as'19,00 hs.) Entrega de premios del certamen de poemas sobre Juanele (20,00} Pa- 108 dloses de la-(.i.anza en el cuerpo sus raices’’/ nér
z nel sobre la obra ortiziana a cargo de Hugo Gol@, Alfredo Veiravié, Juan'Jos_e Manautﬂ: R o e At R Coalve & raitar oo s L F 4
desp ues i’;ﬁ’;’fﬁf‘é‘;“éﬂéio'20125‘{2{“3‘3"“9"&' acuigcion de waltaritisinzerquier TeTprgte ‘‘espigas’’ de esperanzas: ‘‘Espérame en la ascensién/ de las cadc
L En préximas ediéiones, nos referiremos a estas actividades. J et U AV i B S N v iy e &
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tor y los posibles lectores.
Santafesino de origen, Ale-
jandro Bekes ha buscado los

ir, cudnta rondo

lue nosotros,

labras

de muerte.
ra todos

ar qué fue . TAERG Rhs %
horas,

tros.

solos)
ria.
A/ejandro Bekes

“Camino de la Noche"

abras,

“Poemas”, de

caminos de la creacion po-
ética, ha escrito y escribe
desde una cosmovisién pro-
piamente concordiense —si
se permite hablar de
“‘cosmovisién concordien-

des editoriales metropolita-
nas’”’

‘‘Para un escritor del inte-
rior es mucho més fécil sa-
ber lo que pasa en Buenos
Aires que lo que ocurre en su

se”— con interr i

con autocuestionamientos,
tratando de que lo lirico no
permanezca al margen de
‘‘las preocupaciones vita-
les”, sino precisamente par-
tiendo muchas veces de ellas
para aproximarse al canto

poético.
LA POESIA Y
LOS ESCRITORES
DEL INTERIOR

Algunas Weces, desde es-
tas mismas paginas hemos
intentado reflexionar sobre
un género literario que tiene
muchos protagonistas, en el
interior del pais, y —tal
vez— pocos lectores: la po-
esia. Hemos arriesgado a
decir que muchos factores
juegan en contra: preemi-
nencia de medios visuales de
comunicacion, costos edito-
riales, falta de interés en la
docencia por formar lecto-
res o transmitir el gusto por
la lectura, preponderancia
del “‘betsellerismo’’ sobre la
literatura...

Bekes sostiene que ‘‘por
un lado, el hecho de estar en
el interior parece un dato ne-
gativo por el aislamiento a
que te condena, pero por el
otro nos pone a salvo de cier-
to snobismo que se observa
en las grandes ciudades”.

‘‘Nosotros, los escritores
del interior, podemos pecar
por ingenuos en materia de
estilos, pero dificilmente va-
mos a tratar de llamar la
atencién de un modo artifi-
cial. Entre otras cosas por-
que no existe un publico pa-
ra cualquier tipo de
‘‘experimentos formales’.
Desgraciadamente no hay
publico para nada —afir-
ma—, sobre todo por el mo-
nopolio que ejercen las gran-

la santafesina Nora Didier de Iu

. cual, por

propia pi !’, pero con-
sidera al mismo tiempo que
‘‘el aspecto positivo de .este
aislamiento es similar al que
le brindé a Neruda, salvando
las distancias, su reclusién
en Ceyldn, donde escribia
para su perro y su mangos-
ta”

Ante ello, Bekes sostiene
que ‘‘no podemos deiar de
mencionar los intentos que
ha habido desde el interior
de crear circuitos de cone-
xiones y difusién entre los
escritores, como fuera la Fe-
ria Reglonal del Libro de Al-
vear, el Encuentro de Musi-
cos y Poetas, entre otros
vastos ejemplos’’.

Por otra parte, destaca co-
mo importante el hecho de
que “no podamos decir de
ninguna manera que los po-
etas de nuestra generacién
continuemos la tradicién de
una poesia entrerriana, lo

hablar del rescate de otras’
voces. ;En vos se produce
ese rescate?. ;Y en
“Camino de la noche, en
particular?.

—Rescato personalmente
de Marta Zamarripa la lec-
cién del trabajo formal, en el
buen sentido, y ademds la
idea de una poesia enraizada
en lo vital”".

“‘Los poetas que estan pre-
sentes en este libro - afirma
Alejandro— son en primer
lugar los cldsicos espafoles,
nos guste o no, y también
ciertas presencias inevi-
tables, como la de Borges,
Olga Orozco, y en el caso de
los entrerrianos, Carlos
Mastronardi”.

‘‘Camino de la noche” es
un libro que retine unos cin.
cuenta trabajos y esta
estructurado en tres partes:
‘“Camino de la noche’’,
‘‘cuyo contenido, se podria
resumir:. como el de una
busqueda ‘religiosa; el se-
gundo capitulo se titula
‘Ella’ y en algiin momento
pretendi6 ser una imitacién
de lo que hizo Leopoldo Ma-
rechal en su ‘“‘Cuaderno de
tapas azules’’, a su vez inspi-
rado en la ‘Vida Nueva’ de
Dante, pero no llegé ha
serlo, sino que es simple-
mente una serie de poemas
erdticos y sélo al final se ad-
vierte una transfiguracion
de esa imagen de la mujer
hacia una condicién de sim-
bolo trascendente. La terce-
ra parte, ‘La casa’, contintia
la linea de la primera y si
aquella era una tentativa o
un camino de busqueda, ésta
plantea un retorno al ori-
gen’’.

‘““También roza algunas
cuestiones que hemos
charlado con vos sobre las
fronteras de las que habla
Lévi-Strauss y que en las so-
ciedades primitivas son ex-
periencias limites por las
que debe pasar el individuo
para ser admitido en su co-
munidad”’.

‘Por otra parte en este ter-
cer capitulo de su obra,
‘‘también estd presente el
encuentro con lo Otro, en el
sentido que le da Antonio
Machado y Octavio Paz, es
decir el lado oscuro de la

o el

es una
carencia’’.

““En mi caso —refle-
xiona—, salvo mi amistad
personal con Marta . Za-
marripa, he tomado contac-
to con la poesia de nuestra
provincia hace relativamen-
te poco tiempo. Podriamos
decir que asi como hay una
interrupcién entre el escri-
tor y su publico, también lo
hay entre una generacién de
escritores y la siguiente’’.

LA RECUPERACION
DE OTRAS VOCES
—Muchas veces, la poesia
de un autor parte o retoma
cierto aliento de otros cre-
adores. Muchas veces habla-

de lo desconocido, ante lo
cual experimentamos temor
y también ansia de unidad”’.

En ‘Camino de la noche’
—desde el punto de vista for-
mal— predomina el verso
libre, aunque hay algunos
sonetos o poemas que se ci-
fien al verso cldsico, medido.
‘‘Esto depende generalmen-
te de la naturaleza del im-
pulso que lleva a la creacién
del poema’— dice Ale-
jandro. ‘‘Si ese impulso tien-
de a la libertad formal, es
necesario dar como resulta-
do el verso libre’’.

‘Camino de la noche’, la
obra seleccionada entre 36
u para este Fray

mos de infuenci: hoy ya
srﬂcﬁcamente se Ka aian-
onado el sentido negativo
que tenia antiguamen

palabra, por eso prefiero

Mocho de poesia, retne fi-

nalmente, trabajos escritos

entre los afios 1985 y 1986.
Juan Meneguin

ngman

Revistas literarias —‘
[ e

X Sperame/...'lin la gruta encendida/ de los
mpos’’/ 4
fada poema nos convoca a transitar un paisaje que viene
de antes del origen, hacia la exaltacién de la palabra:
b también/he caminado/ por el limite blanco/ del tiempo
jaterial’/...

#n/ y hablame/en nombre del alba’’/.

lcanza de esta manera, una’ ji i

cadencial, que teje constantes melodias hacia
‘‘modulaciones vecinas” del pensamiento, todo, dentro de un
margen compositivo ascendente que culmina con la concreti-
zacién de la esperanza como un grito de fecundi-
dad:...“Vendr4 un dia/ y Tu cuerpo/ Tu levisimo cuerpo/ de
espigas/ Sembrara de nuevo el trigo’’.

Una obra que retine pi y claridad, en

y
ia la concrecién superior de un concepto, como ide-
-“‘Un halo de suefio/ nos crecéri/ en el cuerpo/ cuando la
nitud/confunda los delirios/, del paraiso mindsculo/

fendaria cascara/ que nos contiene) /Nos atari en pa-
ras/ Sflaba a Sflaba’'/ a

anto en lo temético como en 1o formal, se evidencia la
rledad y la destreza, es una obra plasmada con rigor y
lad estética por un camino habitado de valores plurise-
ticos libres, tropos de diccién y de pensamiento maneja-
con variedad y equilibrio; ajuste ritmico interior imbri.
D sin rupturas dentro de la variedad temética: unido a lo

lirismo.
Nélida de Allegro
Parana
Nota: este libro fue presentado en Parané, el dia viernes pasa-
do por la escritora Nélida de Allegro, en Galeria de Arte

“Fénix” Calle Buenos Aires 267 a las 19 hs, con los auspicios
de'S.A.D.E. i Argentina de Escritores seccién Entre

Rios” y A.S.DET (ASociacion Santafesina de Escritores)

ovcidrA

s yerbas
cuentos , posmas y otras ¥er

CLEPSIDRA: Lleg6 a nuestra mesa'de
‘trabajo el nimero 17 (Afio V. invierno ’88)
de este refugio de escritores néveles y de los
otros.

Una cuidada portada, excelente impre-
sién y diagramaci6n, trasuntan interés y
preocupacion por hacer las cosas lo mejor
posible:+algo inusual en publicaciones para-
comerciales.

Eso predispone positivamente al lector,
que inicia el contacto con su contenido ya
con el prejuicio de que estars acorde con la.
presentacién. *

Y no se defrauda. La misceldnea de cuen-
tos, ensayos y poemas es un mini-universo
de ideas y pensamientos de vanguardia. re-
sueltos con excelente nivel.

Su lugar comun es que ninguno de ellos es
un mero ejercicio dialéctico 0 conceptual
(chispeante de ropaje, pero vacio de conte-
nido) al que somos tan afectos los argenti-

nos.

ULTIMO REINO: Acaba de aparecer el
numero 18 de esta revista de poesia, que ya
va por su décimo afio de vida. .

En rigor de verdad también tiene 1aucho
de prosa, y eso hace mas rico su contenido,
de una calidad irreprochable.

Cabe acotar sin embargo, que la mayoria
de los ensayos observados se encuadran en
la critica poética, con lo que la finalidad no
se desvirtia.

Aqui —a diferencia de “Clepsidra—" hay
mayor espacio para los ‘‘conocidos’’ que pa-
ra los ‘‘desconocidos’’, lo que —sumado a
alguna publicidad— denuncia que es méis
comercial y menos promocional.

Lo que no obsta su genuino interés de
contribuir positivamente al desarrollo de §
las letras nacionales y latinoamericanas.

revista de poesia

Air &
Buenos Aires, enera-junio de 1988
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Tablados

Cada dia trepan al tablado
nuevos mensajeros, maquillados,
convencidos.

La ciudad ha  quedado un esqueleto
flameando entre el silencio
y los mercurios.
De los tablados pican voces,
: rompen
gritos.

Hay un turbio juego de signos
Las agujas apuntan a la muerte
No queda tiempo.

La ciudad se dispersa reclamada, -
cae poco a poco entre palabras

.

Y colores.

Falsos profetas castigan la memoria. :
Gustavo Héctor de Giusto

(Parana)

Amo las casas sombrias

Los caracoles viejos lamiendo sus muros;
y la hiedra trepando lasciva
con abrazos frios
violentos y turbios...

Profundas casonas donde el viento tiembla.
Entre los jardines,

el alma se llena de absurdos.

De pronto,

la noche se ha quedado quieta mirando
hacia arriba.

Se enciende la luna.

Tras de las cortinas trémulas de tiempo,

hay alguien oculto.

Alguien

Alicia Benitez

Federacion

. W

Y Justamente, “Clartdad’ asusta n Gualeguay por
que allf se redman “eson comunistas de mierda’ como
le hace decir Emma a su padre , por medio de Heribe:
to en la novela 'Crénica de medio siglo'', y en aquel en-
tonces, la palabra comunismo estaba mucho mas teni-
da de horrores y maldades de todo tipo a partir de la ig-
norancia y el miedo casi mitico de la gente hacia lo des-
conocido, hacia lo nuevo, no se sabe bien en la década
del 30 en G que es el i se
le cargan las tintas con cuanto mal antes y después,
ronde por el pueblo. Quede claro que no pretendo hacer

aqui una apologia en particular, simplemente trato de °
y aeatercernexoqe IROMAaN: La temdatica social...

encuentro entre estos tres poetas entrerrianos en su te-
matica social es la Ideologia de Izquierda, digamos,
que los hace peligrosos para el comun de la gente.
“‘Claridad”’ es nada mas y nada menos que el entorno
fisico donde pueden debatir, observados sin duda, por
todas las vecinas que barren las veredas sin mirar la
escoba. Ejemplo para este tercer nexo, un texto orti-
ziano. Veamos:

“Si en todos estuviera esta dicha como una gracia
transparente que diera ritmo a los cuerpos, melodia a
la voz, amor vivo, vivo, a las almas, sensibilidad a to-
dos bajo los dedos de la musica, yo no estuviera triste.
La belleza de la tarde no seria recogida sélo por los ar-
boles, por los p&jaros, por el rio que la lleva, hacia dén-
de? por un refinado nostélgico y ultrasensible, sino que
tendria también una més amplia, inmediata, y por que
no? mas completa expresién humana. La tarde para
tt::s, compafieros’’. (Juan L. Ortiz, “‘Esas primeras

les’’).

d) El cuarto nexo, a mi entender, se deduce y envuel-
ve a este ultimo recién visto y es La Epoca. Esos 10
afios en que los tomé ., tuvieron como punto de partida
el ‘30 y la crisis, son los cambios morales que produce
toda crisis, méxime aquella del 30 donde es el sistema
mundial el ge tambalea y que en la Argentina destituye
a Irigoyen. Viene después la ‘‘Concordancia’’ Conser-
vadora, resumida como ‘‘fraude patriético’’, el gobier-
no de Justo del 31 al 36, visto como ‘‘la época de mayor
entrega de resortes econémicos fundamentales al im-
perialismo Inglés, (carnes, electricidad, transportes,
Bceo. Central -Banca Centralizada para el control
inglés), permite salir de la crisis en 1934 aproximada-
mente /Pacto Roca-Runciman-1933) (*“‘Hist. de Améri-
ca del Siglo XX- Centrc Editor de América Latina-y de
la misma fuente: “‘La CGT se constituye formalmente
en 1930 por el €xodo de la poblacién rural y la inmigra-
cién...Formacién de pequefios talleres in- .
dustriales...”). Todo esto cerrando la década con los *
Gobiernos del Pte. Ortiz en 1937 y de Castillo en ei ‘40,
quien sera derrocado, como cerrando el circulo que ini-
cia Uriburu y que parece ser ciclico en el pais, por el
golpe militar de 1943.

Sialguno es alérgico a la Historia v nien ., ..c un po-
eta debiera vivir al margen de estas cues'iones politi-
cas, yo le sugeriria que lea con atencién ‘‘Crénica de
Medic Siglo” de E.B., maximo premio literario de la
Direccién de Cultura de Entre Rios, donde se verd la
fusién, a mi entender, estética y realista, de ia literatu-
ra y la Historia Politica Argentina, desde acd només,
desde donde estamos hoy, y tratando de acordarnos, de
no agregar a esta presién de la época, que nuestros po-
etas vivieron, también, desde acd només, la sangrienta
Guerra Civil Espaiiola en el '37, de manera que creo

Emma Barrandeguy,

Juan L. Ortiz y Marcelino
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que el cuarto nexo, la época de los une, no necesita de
més comentarios.

Analizados entonces los nexos: El Shamaén, El recels
del Medio, La Ideologia y la época, vayamos breve-
mente a lo que los diferencia.: Juanele se manifiesta
como el mds criptico de los tres, cualquiera que haya
leido sus obras completas, se habra encontrado con un
‘“‘Juanele de difusién”, que est4 en una decena de po-
emas y otro Juanele meduloso, criptico (reitero), oscu-
ro si quieren, metafisico. Sus larguisimos poemas co-

mo “El Gualeguay”’, dedicado a nuestro dios, el Rio, y~

‘“Las Colinas’’, son poemas casi desconocidos, ;porgné
veamos lo que barrunta E.B. alla por el ‘72 “‘Rio Guale-

tuny, TOR piaginas do una possin densa, Hena de sobre.
ontendidon que solamente quien posen s mismas cli
ves historieas y s mismas vivenclas que Ortis, podrin
comprender. Lo cual es imposible, Ksta blen que toda
poesia nace de una vivencia individual y no necesa-
riamente la transmite, sino que despierta otras en el
lector, pero Ortiz deja fluir su pensamiento para si
mismo, desdefiando todo interlocutor. Su poesia es &1
mismo fluyendo, por eso el Rio le resulta entrafable.
Pero irar

su poema ‘‘Las Colinas’’.

Sélo puedo decir que la naturaleza y é1 son.uno, que
comprende a los hombres, que las mas delicadas suti-
lezas del ambiente entrerriano natural le llegan pro-
fundamente, que«su filosofia parece ser panteista y
oriental, pero todo esto méas o menos lo sé de él. ;Qué
diria otro lector, desprevenido?. Siempre que fuera
sincero creo ge diria: No entendi nada. Sus poesias
o aunar C habria que vivir
leyéndola para encontrar una esencia identificable, un

canto que pudiera rescatarse para uno, y eso es impo-
sible. Sospecho que Ortiz como poeta es un mito que se
cuenta a sf mismo y no logra siempre transmitirse. Co-
mo hombre y maestro tal vez sea mucho m4s entera-
mente humano”'. (E.B. Junio 14 de 1972).

Emma 5 | se de
Juanele en que se transmite mas ficilmente, estd més
cerca, su trato es mas cotidiano, sin embargo su Obra
Poética aun es desconocida, no ha sido evaluada, no ha
trascendido. Ella, ha dichv alguna vez que su poesia es
de sedimento, es decir sirve de piso o sostén a otros que
estdn ya mas cerca de la luz y de asidero a otros que
adn no son, pero que se afirmarén en él, impecable-
mente. Creo que no hace falta extenderse mas sobre
una cuestién puntual tan clara de Actitud frente a la
Poesia.

Marcelino Romadn, es sin dudas, €l mas llano. El que
se extiende, el que canta, el que llega ficilmente. El
que serd adalid de Payadores y Cantores Populares,
porque su temitica social estd embarcada en un ve-
hiculo eficaz, la copia incaducable, citdndolo ‘‘La sen-
cilla modulacién poética que busca el corazén de la
guitarra’’.

Marecelino ha sido, es y sera cantado en festivales po-
pulares, pero opino casi temerosamente, o tal vez, te-
merariamente, que es el mas desconocido de los tres,
porque Difundido no es sinénimo de Conocido, por que
tambien hay un Marcelino de Difusién, como ya dije
que hay un Juanele dé Difusi6n etéreo y sutil y una Em-
ma Barrandeguy de Difusién, periodista, critica y no-
velista, pero no poeta.

Bibliografia: Juanele Ortiz. -En el Aura del Sauce- 3
tomos- Editorial (¢ de
“‘El Alba Sube'’ 1937 El Angel Inclinado’’ 1938.

Emma Barrandeguy -Las Puertas- 1964
-Refracciones- 1986 Croénica de Medio Siglo -1986- Po-
emas de las presencias Constantes (inédito)- La Rama.
en el Techo- (Inédito, Doc. 6 en anexo).

Marcelino Roman: Tierra de Amor -1951- Tiempo y
Hombre -1967- Nuevas coplas para los hijos de fierro-
1968.

Carlos Mastronardi: Memorias de un Provinciano
ici culturales A 1967.
Centro Editor de América Latina: Historia de Amé-
rica en el siglo XX- Irigoyen.
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