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JORGE ROMERO BREST

“La estética es otra cosa
de lo que la gente supone”

Sin apegos a ningun esq determinado de pensamiento, sino a la propia
interrogacién, Jorge Romero Brest continia —aunque sin proponérselo—
arriesgando conceptos que mds de uno jamds se atreveria.

Tanto como que ‘‘la estética es una materia universitaria’’ y lo que realmen-
te importa es “‘lo estético” o que ya ‘‘el artista ha dejado de ser un creador”
para convertirse en un ‘‘proyectista’’, Romero Brest a los ochenta y tres afios
mantiene una lucidez de pensamiento y una coherencia de obra y vida que atun
son inigualables en el campo de las ideas. Autor de célebres obras de critica
que han jalonado el estudio y el desarrollo de las artes visuales, con la misma.
cosmovisién que tendria un pensador del Renacimiento, en el sentido de ver la
totalidad de los fenémenos artisticos y su incidencia en lo ontoldgico (desde el
punto de vista de la tradicién filoséfica occidental), Romero Brest ha sido, co-
mo se recordard, alma mater del Instituto Di Tella y el mas célebre director
del Museo Nacional de Bellas Artes.

La presente entrevista, realizada por Gustavo Jalife para nuestra agencia
CNA, gira sobre esos tépicos anunciados mds arriba. En momentos en que la
plastica local y regional estd en un punto de apogeo y logros, creemos oportu-
no brindar a nuestros lectores la palabra de uno de los pensadores mds impor-
tantes del Rio de la Plata y de esta segunda mitad del siglo.

TEXTOS DE e :

+ Alicia Benites (Federaczé : ).

+ Maria Elena Barbieri (Parana)
+ Maria Rosa Lojo (Buenos Aires),

/

Segundd Encuentro de Coros

Tal como se puede apreciar en las notas grdficas, al concluir la tarde
de ayer, se realizé en nuestra ciudad el ‘‘Segundo’’ Encuentro de Co-
ros”’, cuya primera edicién tuviera lugar hace un tiempo en Salto
(ROU).

El encuentro, que estuviera organizado por la Secretaria de Exten-
sion Universitaria de la UTN, conté con la participacién de los en-
sambles Tahil Mapu, Coro Estable de Concordia, Coro Municipal de
Salto, Coro Cantares y también estuvo presente la Banda del Regi-
miento local.

El evento, encarado desde el punto de vista de la integracién bina-
cional, conté con una buena recepcioén de parte del publico presente.
(Notas grdficas).

con un
artesano
en cuero:

Angel

Fonseca
(Pdginas centrales)
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ROMERO BREST

‘Yo tengo una concepcién de la estética totalmente
opuesta a lo que se ha venido sosteniendo durante siglos y
a la que todo el mundo sostiene actualmente. Estoy solo en
mi isla intentando fundamentar que la estética es otra co-
sa de lo que la gente supone’’.

Asi, sinrodeos, Jorge Romero Brest (83) se sumergi6 en
el tema mas denso de nuestra conversacién; aquel que,
aun hoy, sigue siendo uno de los de mayor controversia en
el universo de los pensadores. En él escritorio de su
amplio departamento de Barrio Norte, vestido con unos
arrugados pantalones y una remera manchada, y acom-
panado por su inseparable pipa y numerosas hojas ma-
nuscritas, charlamos sobre su pasién por la estéfica yel
arte, sobre su j d apasionad te intel ly
sobl{e su padre, importante figura en su formacién adoles-
cente.

Apenas empezada la charla la pregunta se imponia:
—:Qué supone la gente que es la estética?

—Por lo &ronm la gente supone que la estética es una es-
ecie de teoria del arte; o sea que relaciona expresamente
a estética y el arte como si la primera no fuera una ins-
tancia independiente. Mi tarea es la de intentar de-~
mostrar que esa concepcion es un error sostenido desde
Platén en adelante y que mi tesis fundamental combate.
La estética es una i it légica y no antropolégi
Le explico: de entrada no mas se presenta una situacién
seméntica grave, pues la estética no existe. Decir la esté-
tica no es como decir la fisica, la geometria o la botanica.
Estas son disciplinas y en tanto tales deben tener campo y
método. La estética no tiene ni lo uno ni lo otro. Si usted es-
tudia matematicas empezara por los principios funda-
mentales, si usted estudia boténica comenzara por la na-
turaleza y asi con cualquier otra disciplina. En cambio
cuando se habla de la estética...no hay nada. La historia
de la estética es la historia en gos de un contenido por el
cual los llamados estetas han buscado en otras cosas el
método y el campo necesarios. La historia de la estética
es también la historia de los métodos inapropiados y ello
porque carece de campo. Todos los grandes pensadores
.siempre fallan en el capitulo final dedicado a la estética,
lo cual desde ya es sintomatico. Comienzan en la elabora-
cién de sus sistemas, por la logica, la moral, la religion u
otros tdpicos, dejando qara el final, y casi a regafiadien-
tes, a la estética, lo cual no es otra cosa que un signo de la
inseguridad que han tenido en torno a este tema.
—;Cudl es el punto de ruptura entre usted y la tradi-

odigo: no existe la estética; existe lo estético. Con
el articulo neutro quiero inducir a que se piense de un mo-
do no empirico. Mi criterio distintivo se fundamenta en la
diferenciacién entre lo que es empirico y lo gue no lo es.
Quizas el origen de la confusion resida’en aquella vieja
sentencia platonica que dice que la belleza es el resplan-
dor de la verdad, pues a partir del prestigio de los griegos
se llegd a creer que todo lo artistico debia ser bello. La pa-
labra se utiliza diariamente; se dice: qué bello es ese ga-
to, ete. ;Por qué la gente dice que las cosas mas diversas
son bellas? Pues sigue utilizando la palabra a lo griego. O
sea asociando la belleza a la ver'dag,a lo cual es el funda-
mento de todos los errores. El contenido de lo estético
es...la verdad. De aqui que el problema de Io estético sea
ontolégico y no empirico. Lo estético lo involucra todo. To-
dos los actos humanos estan arraigados en lo estético. No
solamente el arte, también la religion, la politica, las cos-
tumbres, la educacion, etc. Toda la actividad humana.

Estd comprometida con lo estético y éste es precisa-
mente el punto de ruptura con la tradicién. Estético como
sinonimo de bello, lindo, agradable, ahi est4 el error. Aho-
{'at._corglbatxr eso es muy dificil. ;Cual es el campo de la es-

ética?

Es todq, son los fendémenos. Yo creo que en este aspecto
hay que ir mas alla de la ontologia heideggeriana.
:Cuando empez6 su pasion por la filosofia?
dpezo al mismo uemé)o que mi pasion por el arte. En
realidad he seguido esa doble linea desde el principio. A
los quince anos empecé a leer frenéticamente todo fo ue
caia en mis manos. Recuerdo que por esa época se publi-
caban unas ediciones horrendas tituladas “Los Intelec-
luales™ y “Los Pensadores’. Salian en unos folletines sin
encuadernar y de pésimo papel y costaban, todavia lo re-
cuerdo, veinte centavos. Mi pasién por la lectura era tal
que robaba en casa para poder comprarlos. Asi, desde
muy temprano yo ya sabia quiénes eran Platén, Kant o
Aristoteles. A la edad en que debia estar jugando al fiitbol
me pasaba las horas leyendo de un modo enfermizo. Aho-
ra ]:o menos por supuesto; ya estoy en la época de la co-
secha.

AlrFrlncigio, entre los dieciocho y los veinte afios fui
eta. También tuve una etapa de melémano desatado —iba
a todas las funciones de épera que habia; si daban cuatro
en un dia iba a las cuatro— hastaogue por ahi se dio mi pri-
mer viaje a Europa y entonces todo aquello que hasta ese
momento habia sido muy desordenado, muy caético, en-
contré un orden.

'—;_ \ todo esto usted no seguia ninguna carrera universi-
aria?

abogado y, como mi padre, profesor de
ca. El nunca me hubiese perdonado el no ha-
) 10 alumno de su escuela. Hablando de mi dre, fue
¢l quien me persuadio de seguir la carrera de derecho di-
suadiéndome de entrar a la Facultad de Filosofia y

“La pintura de caballete
ya no tiene sentido”

“La estéti-
ca es una
instancia
antolégi-
ca’’; sos-
tiene el po-
lifacético
critico de
arte.

Letras. Mi padre era muy convincente...Ademas no se im-
onia, porque si hubiera intentado imponerse yo le hu-
E\era hecho frente...
—Nose i i i e i ia de otro modo...
—Se imponia por su prestigio, y asi tue que me recibi de
abogado a los tropezones. El derecho me importaba un pi-
to. 5
—Y de-su paso por la universidad como profesor ;qué es lo
que recuerda?
—Nada. Solo que los alumnos eran unos zoquetes y que un
buen dia, irritado con los profesores, me pregunte: ;Y yo
qué carajo hago en esta facultad? Armé las valijas y me
mandé a mudar.
—;Por qué no hay cuadros en las paredes de su casa?
—Kse es otro problemita para nada sencillo. Ante todo de-
bo explicarle que el cuadro es un elemento de expresién
U eApivar & qie G-Laatdis oo Ureiaonan sheialpa LI s
que nace a finales del medioevo, culmina en el siglo XIX y
comienza a morir en el siglo XX. Es una modalidad del ar-
te que se realiza en tamario, actitud, técnica y materiales
durante el siglo pasado. 505 2%
Es verdad que durante el renacimiento existian
cuadros, pero aun muy influenciados por la pintura mu-
ral. El verdadero cuadro es el del siglo XIX, el siglo bur-
gués por excelencia. El cuadro es la expresién de la bur-
guesia en el arte. ;Como definiria yo a la pintura bur-
uesa? Como esencialmente dialéctica. El exaltamiento
el individuo y, al mismo tiempo, Ja idea del universo.
El cuadro es, utilizando la vieja e insuperable definicién
de Goethe, el micr en el macr 0 sea lo
particular simbolizando la totalidad. Esto es precisamen-
te lo que actualmente est4 en crisis.
—Usted dijo que la pintura de caballete habia muerto...
—Yo nunca dije eso. Eso es lo que me hizo decir un pe-
riodista. Yo dije que la Pmturq de caballete estaba per-
diendo vigencia cultural. La pintura de caballete ya no
tiene sentido aunque esto no lo puedan entender los malos
i los buenos tampoco. Cuando yo lo'dije hace
veinte s parecia un disparate, sin embargo hoy lo di-
cen muchos. El cuadro de caballete va camino a la muer-
e

e,
—.Y en lugar del cuadro qué viene?. 5
—Ese es ofro de los grandes problemas actuales. Y creo

" que el reemplazo tiene que ir vinculado a los cambios so-
ciales que siempre han determinado todas las formas de
expresion del ser humano. Si la sociedad regida por las
tecnologia industrial continua su marcha como hasta aho-
ra, y se puede suponer que el siglo XXI va a ser esencial-
mente l6gi al%) dudab te va a ocurrir en el

campo de la pintura. El cuadro tendera a desaparecer.

—;Coémo siente usted este vincult} entre el ser humano
creador y el entorno cultural condicionante?

—Cuando camino por una ciudad como New York y se me
ensanchan el cuerpo Ela mente, entonces me doy cuenta
de que ahi hay algo. En cambio cuando camino por Ver-
sailles solo siento ?ue es la mente lo que se dilata; nunca
el cuerpo. El problema es complejo y tiene varios funda-
mentos: uno es biolégico 3' tiene que ver con la aparicién
en el campo de las ideas de la energia como lo inico real.
Esto no lo han dicho ni los filésofos ni los artistas sino los
cientificos. Es decir, que lo nuevo es el reen(liplazo de los
cuer or la energia. Hasta hace poco mas de unsiglo la
creag(\]/si lad se fundaba en los cuerpos, los pintores ac-
tuales, no sé si equivocandose o no, pintarrajean en lugar
de pintar.

Alguna verdad debe haber en esto pues la energia no se
deja imaginar. Tienen que quedar, inevitablemente, ima-
genes a decodificar, no lggicas, no representativas.

El artista ha dejado de ser un creador, es un proyectis-
ta... Eduardo Jalife

Especial para CONCORDIA

El proximo sabado, en el Salén de los Escudos de la Mu-

nicipalidad de Federacion, sera presentado el volumen
*‘La artesania del cuero en la Mesopotamia Argentina, de

Angel Fontana, un joven y habil tral
focali lad del norte entrerriano.
ue mos dialogar

de la mencionada

La ocasién sirve de marco para
con su autor acerca de diversos pui

jador de la materia,

le la artesania, en-

caradas desde lo tradicional. Fontana; ademas de esta ac-
tividad especifica, se desempefia con soltura en lq cons-

{(cuerdas). E

truccién de instr

nacido en sectores rurales, su ing
miento lo ha llevado a cursar los es!

musica, y actualmente de abogacia. 5
Esta es la sintesis de una extensa nota que mantuvimos
en nuestra redaccion. (Nota graficas)

“Desde muy chico ya
habia sentido una fuerte
inclinacién hacia la arte-
sania, desde cuando vivia
en el campo, en Colonia
Ensanche. He aprendido
asi solo a hacer trabajos
con vegetales, aunque no
todavia con cuero porque
para trabajar este mate-
rial se necesitaba fuerza
y siendo un nifio no
podia” —relata Fontana.

“Solo, al terminar la
escuela primaria, apren-
di a hacer muchos traba-
jos, dedicandome mas en
Frafundidad a explorar
os rudimentos de la arte-
sania, junto con los estu-
dios iniciales de musica.
Compraba los libros y es-
tudiaba hasta que ful rin-
diendo en el Conservato-
rio Clementi, de Concor-
dia. Los unicos maestros
que tuve fueron de armo-
nia y canto y de ejecucién
de instrumentos de vien-
to. Recuerdo que el
bachillerato lo hice libre,
en poco mas de un afio y
medio”.

“Pensé, origina-
riamente, que era impor-
tante que reuniera todos
los conocimientos que ha-
bia ido asimilando sobre
la artesania, en un libro
—relata Fontana a propo-
sito del volumen reciente-
mente editado por la Edi-
torial de Enfre Rios—
torial de Entre Rios—.
En segundo lugar queria
inmortalizar el arte de
trabajar el cuero, que el
progreso est4 haciendo
desaparecer. Queria res-
catar eso y rescatar la
tradicién de ese trabajo,
segun las pautas de la
usanza tradicionai”.

Respecto a la artesania
del cuero, Fontana pone
de relieve que durante
muchos afios, inclusive
hoy, el cuero ‘‘es traba-
jada por la gente de cam-
po, en sus horas libres”,

pero ademas afirma que **

esta época no es la de
mas esplendor para la ac-
tividad”.

“‘La artesania del
cuero va cada vez mas
hacia la crisis porque son
cada vez menos los arte-
sanos que hacen un fra-
bajo serio; la calidad va
desapareciendo. Muchas
veces, también, esto se
debe a la falta de apoyo.
Pero fundamentalmente.
la artesania tradicional
del cuero ha disminuido
porque era realizada por
el hombre de campo,
quien trabajaba para si
mismo, para sus amigos
o familiares, y para a ve-
ces vender algo. Pocas
veces penetraba en las
ciudades”.

Acerca de los origenes
remotos del oficio, Fonta-
na sostiene que éste parte
ya desde la conquista,
“‘cuando los esparfioles
trajeron ganado, junto
con éste trajeron gente
capaz de amansarlo y
que a su vez trabajaban
mui:bien el cuero”.

“En la Mesopotamia,
el trabajo tuvo caracte-
risticas muy particulares
debido a la composicién
geografica misma de la

uietud por el conoci-
udios de bachiller, de

region: los dos grandes
rios han hecho que los
ue sabifan el oficio lo
ueran practicando sin
contacto con_otras re-
iones. Por ejemplo, los
el sur (provincia de

La artesa
del cuero
Mesopotd
Argenting

OBRA DIDACTICA
DE INVESTIGACION

*‘La artesania tradicional
sentina” de Angel Fontana,
ﬁe investigacion, un extensi
las formas tradicionales de
tiempo, es una obra didacti
de lectores.

Fontana, con un lenguaje
del asunto, parte en su exp
miticos inicios de este oficic
racion de la cultura hispana
vastos territorios. Un_coni
ciones, ha sido transmitido
pero que debido al ritmo ver
tual, es natural que vaya de:
en camino de extincion.

El proposito del autor de e
ginas tamafio oficio) es bien
ra las generaciones venide
fiesta en su prélogo: ““‘deben
importante como cualquier
cuelasy como tal debemos
difusion que se merece para
le sponde. Aprender, 1
aprender a discubrirnos no
somos, de dénde venimos y

Fontana, en su libro, cab
los rudimentos mismos del

ue debe contar el artesano
idactica, va desgranando
objetos que requieren m
ochocientos dibujos ilu
lustracion de cubiert:

a de sus trabajos en:
ridades de la Subsecretaria
Editorial de Entre Rios, de
tudio. (JDM)

.
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Buenos Aires y La Pam-

a) soban el cuero para
renzarlo —en cambio
aca no— o acostumbran a
hacer lazos cortos y mas
gruesos que los de estas
regiones. Ellos ademas
no usan el pretal (peehe-
ra),y tienen distinta for-
ma de lonjear o estaque-
ar el cuero”.

“La presencia de los
rios —reitera Fontana—
hicieron de barrera para
que nuestros artesanos
no emigraran a otros lu-
gares y adquirieran
nuevas modalidades de
trabajo. Asi también hay

FONTANA

ia tradicional
2n la
mia

)

VA
S

lel cuero en la Mesopotamia Ar-
B puede calificar como una obra
Imo trabajo de rescate de todas
borar el cuero, pero, al mismo
R y accesible a diferentes tipos

lencillo y acorde al tratamiento
icion desde los remotos y casi
pacional, que nace de la mixtu-
on la de los criollos de nuesiros
timiento, que, durante genera-
le manera oral y asistematica,
ginoso de la vida cotidiana y ac-
pareciendo, es natural que esté

le volumen (casi trescientas pa-
llaro: fijar ese conocimiento pa-
Is, tal como €l mismo lo mani-
Js reconocer que este arte es tan
ateria que se enseiia en las es-
pnocerla, defenderla y darle la
ue llegue a ocupar el lugar que
conocer y valorar lo nuestro es
tros mismos, es saber quiénes
donde vamos”’.

Hecir, desarrolla el tema desde
fte, desde las herramientas con
y como corresponde a una obra
asunto hasta la realizacién de
yor destreza. Acompaiiado por
rativos.

ha sido realizada por el artista

pta, la obra sera presentada en
dero conjuntamente con una
ero. A la misma asistiran auto-
p Cultura de la provincia y de la
ya cuiia saliera este valioso es-

randes diferencias con
as artesanias de Cuyo o
del Norte. La artesania
de la Mesopotamia tuvo
un comienzo y una eta
de perfeccionamiento,
para comenzar a decaer
de a poco hasta nuestros
dias, donde tal decaden-
cia ya es mas evidente’’.

Pero si bien la artesa-
nia tradicional, con toda
su belleza, posee una alta
carga de manualidad y
rc(éuiere una gran habili-
dad para su practica, és-
ta al mismo tiempo,
muchas veces no logra
penetrar en el mercado
urbano, dado el fin mis-
mo para lo que estin
hechos los diferentes
utensillos (lazos, trenzas,
maneadores, riendas,
etc.) El trabajo en cuero,
asi, aunque en menor me-
dida desemboca en la ar-
tesania no tradicional.
“También he hecho de es-
te tipo —afirma Fonta-
na—: repug'ados sobre
suela, portatermos, ceni-
ceros, carteras, bolsos,
es decir distintos objetos
que se pueden insertar en
la vida cotidiana”.

En cuanto al desarrollo
de la artesania en gene-
ral, en la zona de Federa-
cion, Angel Fontana afir-
ma que alli “se puede
apreciar ahora un poco
mas de entusiasmo E\(x)g
en otros momentos.
trabajadores se han
agrupado y han represen-
tado a su pueblo en dife-
rentes ocasiones y luga-
BESYs

‘‘Hay %ente ue trabaja
en el tallado de madera,
con gran habilidad; hay
otra que lo hace muy bien
en piedra agata o en
macramé; asi como
quedan todavia algunos
cesteros aunque el Ilena-
do del embalse de Salto
Grande terminé con toda
la reserva natural de isi-
po y obligé a sus artesa-
nos a emigrar hacia otros
pueblos’.

En cuanto al desarrollo
de la actividad, Fontana
manifiesta optimismo de
que ‘“‘el préximo ano se
puedan dar cursos sobre
cuero, porque se ve como
convenjente que_este
ibro se pueda apro-
vechar para tratar de que
la gente vuelva un poco
mas hacia la artesania™.

tl rescate de la artesania tradicional como
forma de perpetuar nuestra cultura

hakespeare: por teatro
de la ciudad

Desde hace unas semanas, ““Teatro de la Ciudad’’ se en-
cuentra abocado a la empresa de ultimar los didlogos
entre su puetista en escena, Jorge Rubens Rios,gr los
principales actores y actrices de este elenco, a fin de deje
esta idos los ub{e vos esenciales de su proximo es
no: “Otelo”” de Williams Shakespeare, que conoceremos
durante 1989. Previamente, su director habia concluido la
respectiva adaptacién de esta excelente tragedia del dra-
maturin inglés, una de las mas potentes en su fuerza te-
atral. En coloquios posteriores, se fueron estudiando los
fundamentos semiologicos que se han de emplear en los
respectivos ensayos; y se fueron estudiando las mejores
criticas tradicionales de este mencionado ‘““Otelo”,
incluidas las de nuestros dias. Asimismo, en esas mismas
sesiones, se analizaron las sucesivas interpretaciones de
notables actores del teatro universal que interpretaran el
papel protagénico. ‘‘Teatro de la Ciudad” ira haciendo lle-
gar a todos los medios de comunicacion, locales, provin-
ciales y nacionales, la marcha de este, su actual labor.

(BIBLIOGRAFICAS™~
s ROBERTC A BOMAN: .

ROMANCERO
~ DE MONTIEL

ancero de Montiel””, de Alberto Alonso Koma-
ni, Ed. Colmegna, 1988.

_El nombre de Roberto Romani, en el orden provin-
cial, esta ligado a diversas manifestaciones de la cultu-
ra popular y del folklore del pais, actividad a la que ha
hecho diversos aportes en literatura ry en composicion

cal. Reci en la lecci “Entre
", de Ediciones Colmegna (Santa Fe) acaba de
ecer uno de tales apo ‘“Romancero de Mon-
, obra poética de 117 paginas subdividida en los si-
guientes titulos: “Duenos del sol”, ‘“Raiz de mi
acento”’, “Primavera y vuelo”. v “Cenicero de luz”’,
precedidos por abundantes citas y un prélogo —tam-
bién de su autoria— llamado *‘Herencia provinciana”,
donde Romani sintetiza poéticamente los origenes co-
marcanos hasta arribar hasta los motivos del canto
entrerriano.
: El ljbro, si bien §uede ser considerado como heredi-
io de cierta tradicion poética popular y campera, es-
ta impregnado de formas meramente descriptivas del
paisa ée. sin que éste llegara a trascender su propia re-
alidad, excepto los casos en que —a través de la capta-
cion indigena— se transforma en los motivos del canto
(Alma Mintan, Alma Guarani). Recupera si; en su po-
esia, la facilidad de la cancién popular expresada en el
romance.

_Cabe decir, finalmente, con relacién al autor que, ha-
biendo nacido en Larroque y formado en La Plata. se
desempenia en un imﬂortante 6r§ano periodistico del
sur de la provincia. Ha publicado ademas varios po-
emarios y ha sido incluido en la antologia ‘“‘Seleccion
poética argenting”), amén de otras ediciones comparti-

‘

das.

\_ SYLMARILION )

PROXIMAMENTE
PONDREMOS EN VENTA

" ORIGENES DE

RESERVELOS CON TIEMPO

. - 1OS CONQUISTADORES
COMENZANDO ASI UNA SERIE
DE CUADERNILLOS QUE
APARECERAN PERIODICAMENTE
CON LA HISTORIA DE NUESTROS
PUEBLOS Y REGIONES

-POR EL CRONISTA HISTORICO
-PROF. CESAR MANUEL VARINI

~ EDITORES DEL LITORAL S.R.L..

10DE MAYO Y RIVADAVIA TEL.215515/7117 - CONCORDIA
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Los Charruaas

He visto las garzas de blanco marmol
en el espejo de los pantanos;

He visto la angustia en la mirada de las vacas
degollandose en los alambrados;

He visto ese rojo

desgarrado, caer

sobre el vello de la tierra

en el sagrario del oeste,

como lo habrdn visto

Ellos, ayer;

Pero no estdn,

No estdn.

Y es un grito y es una'muralla

el aire,

En cada barranca mordida,

En las pulidas dgatas,

En cada corriente antigua del agua;
No estdn...No estdn...

No sé por qué

en la inapreciable crénica de

Uldrico Schmidel, se pueden

revivir,

Los desolados juncos junto al sol

Y las totoras y el melancélico sauce
o el ceibo; Y sentir

El rasguido de la muerte en el duro afan
contrario a las puntas de las flechas;
Y presumir que en esta danza verde
tiembla y huye la tribu...

O sospechar que

con los ojos oscurecidos

Sobre las pieles debajo de las pieles
Temen las sombras que tienen

Cielo y tierra sombrios.

No sé por qué

La voz del aleman se hunde en la noche;
Confunde mi persecucion tenaz;

Excita mi busqueda hasta la fiebre;
Mezcla mi mezclada sangre con un oscuro
Deseo de saber, ; Por qué hubo la muerte?

Y veo un guerrero en el lecho gredoso del rio;
Tropiezo con tumulos que no sé interpretar;
Desde un turquesa sucio me mira ciego

un pedazo de pajaro de barro cocido; Y

una voz gutural teje un largo silencio

que, en la trama impenetrable

No acierto a descifrar...

Cortadas por el filo de las lanzas, que ya escucho,
extrafias figuras en la noche se ocultan.

Un caballo vuela separado en sus partes;
Obedeciendo al rito flotan las falanges;

Forzando la carne penetran las maderas;

Un galope cimarrén pone un temblor en cada estrella...

Y toda la luz de la noche espantada
Abraza un silbido lundtico que va boleando el aire
hasta romper las sombras

En el aullido de un puma que cae y se entierra

Y veo las islas y veo el monte
Y sélo veo
dilatada ausencia,
Y estd la luna
la misma luna de entonces,
Y todo el verde posible bajo este sol,
el mismo calor de entonces,
Espinillo, Chanar, Tala, Sarandi,
Algarrobo, Quebracho y Nandubay...
Y estd el silencio

El silencio de ellos que ya no estdn.
Algo...

camalote, tigre, lomada,

Un rastro incierto,

Camino, escucho, miro...

La agazapada luz en los sembradios,

un brillo fugaz_ de escamas en_elAlomo del agua,

Ramas que habran detenido al viento,

Troncos de arboles que hubieran sido canoas,

...Cierta musica en el tiempo que no alcanzo a comprender.

Maria Elena Barbieri
" Parang

Hermano:

Hoy no tengo cosas importantes que contarte. El planeta poblado de fusiles y pa-
lomas, acumula basura en el espacio.

En el barrio, todo sigue igual; salvo los pdjaros. Bajo las galerias palpitan nidos
alucinados; y hay viejos disfrazados de nifios que bajan a golpes, pichones indefensos,
en sus horas libres.

Y los comerciantes miran.

Miran y callan... 3

No obstante, aqui creo haber tocado el aire con el cuerpo. Aqui me detengo a mi-
rar las cunas que todavia construye algun carpintero del pueblo. Porque toda cuna es
una promesa, es un deseo ingenuo...

Hermano: yo sé que pronto aprenderé a dibujar el espacio con los labios. Inventa-
ré sonidos armoniosos y no me preocupardn las palabras.

Ya no gritaré el nombre de las cosas, porque ésa no es la forma de lograrlas...ni
hablaré porque si, te lo prometo.

Carta a mi hermano

Yo sé que un dia escucharemos juntos el himno de la alondrd’en las ramas de los
dlamos...y andaremos con los nifios mas pequefios y los perros, el camino del agua.
Y nos acostaremos a mirar el cielo.
Y en él, bafiaremos nuestra infancia.
Entonces, te comentaré al descuido, lo que antes me ensefiabas:
que la vida tiene un tiempo,
que nada es eterno...

Y reiremos agitando las alas.

Alicia Benitez
Federacién

fluida y

transparente

“Jazmin del pais”, de Rodolfo Alonso.
(Ediciones Ocruxaves, San Fernando, Ar-

‘gentina, 1988). 3
Este nuevo libro de Rodolfo Alonso se ha concebido

acaso bajo la incitacién discreta de una poética dema-
siado olvidada en nuestro tiempo: el “arte natural”
garcilasiano. Es el impulso basico del lenguaje de Gar-
cilaso: hacerse tan fluido y transparente como las
‘“‘corrientes aguas puras”’, el que alimenta también es-
ta nitida, despojada poesia. A manera de confirma-
cién, uno de los poemas, destacado por un bello dibujo
de Josefina Robirosa, se dedica a las Aguas de Garcila-
$0, cuya voz fue también “lengua del rio’”’.

Lo “natural” se exhibe, ademas, en la tematica y la
imagineria elegidas. Asf, las “flores hembras” autéc-
tonas (una de ellas, claro, el jazmin del pais) son ala-
badas minuciosamente en un extenso poema; la vida
humana se describe en metaforas vegetales de re-
surreccion y florecimiento (los dos poemas del “joven
fresno’’), o en imagenes acuaticas (Recién); la voz &o
ética se identifica con elementos de la naturaleza: “No
he venido a Ia tierra / mas que a oir ese canto del vien-
to / entre las altas hojas / y pasar como él...” (p.32); el
cielo es evocado como espacio congregador y apertura

i

infinita donde acaban la'mezquindad y la separatidaa
del individuo Patria Grande, Cielo de los hombres).

Libro donde se rubrica una tolerante conformidad
con el cosmos (que es a veces exultante) y una fideli-
dad feroz a la vida (Anti-funeral, Sin pensarlo dos ve-
ces, La cancién del limpiaparabrisas), Jazmin del pais
no declara idéntica aquiescencia con respecto al fun-

de la dad humana. Al tiempo.que
i)rotesta contra la guerra —sucia o limpia— (Carne ta-
ada), y la injusticia, o reprocha a la patria que devora
a sus propios hijos, propone una ética que parte de la
t)rofunda creencia en la igualdad esencial humana an-
e los hechos fundamentales de vida y muerte, enla vo-
luntad de encontrarse y comgarﬁr (Gracias por estar
Juntos, ;Nosotros?, Nadiesmasquenadie, Bajo la musi-
ca), Desplegado en una escritura estricta y clara que
no desdenia el recurso de la rima y la medida, el decir
de Alonso se permite también juégos de palabras, pa-
radojas, logi: la 1 yla lotaci6
del significante.

El libro, que apareci6 paralelamente en Ediciés do
Castro, de La Coruiia, se completa con Seis (casi) po-
emas gallegos, homenaje a la lengua de sus mayores
(‘;ngrrente, nidia, oscura / como o sol dunha somgra",
p.59).




